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उत्तराद्ध के महाकाव्य--अंगराज प्रौर वद्धंमाः 


अविकैथन 


वीसवीं शदाव्दी के हिन्दी वाइप्रय का परिवतंन एवं विकास इस द्वुत गति 
से हो रहा है कि कोई परिस्थिति स्थायी नहीं प्रतीत होती है। यदि इस « 
शताब्दी के प्रथम एवं द्वितीय दक्षक में एक धारा प्रवाहित हुई तो तीसरे 
और चौथे दशक में दूसरी काव्यधारा फूट तिकली | यह थारा भी स्थिर न 
रह सकी श्र फिर प्रत्यावतंन प्रारम्भ हुझआ। इसका साक्षी पंश्चम दशक 
है। इस आलोच्य काल की प्रमुख विशेषता साहित्यिक प्रवृत्तियों और रूपों 
की विविधता है। श्रतः इसी झताव्दी के पूर्वाद्ध के महाकाव्यों की श्रवृत्तियों 
और रूपों का विवेचन करना प्रस्तुत पुस्तक का मुख्य उद्देश्य है । 
यहाँ पर पुस्तक की मौलिक विशेषताग्रों के सम्बन्ध में कुछ न कहकर 
प्रालोचना के सम्बन्ध में निः्श करना झनुचित नही समभता हूँ । 
आलोचना के इस युग में एक परिपाटी सी चल गई है कि किसी कवि- 
विशेष की कृतियों का गुणगान किया जावे और यथासम्भव उसकी विशेष- 
ताभों का आकार इतना विज्ञाल कर दिया जावे कि दर्शक उनसे प्रभावित 
होकर यह समभने लगे क्रि कवि सर्वश्रेष्ठ कवि है । कुछ सीमा तक प्रालोचना 
की यह शैली सुरक्षित और उपादेय है, किन्तु आ्रालोचना का भ्रथ॑ न तो स्तुतियाव 
होता है और न निन्‍दा की घोषणा ही | 
“क्षुरस्थ घारा निशिता दुरत्या? की भाँति आलोचना का मार्ग भी अत्यन्त 
दुर्गेम है। 'पदे पदे' सावधान रहते हुए तटस्थ वृत्ति से कविविशेष की परीक्षा 
ही निष्पक्ष आलोचना दे सकती है। यह गालोचना भी सम्पुर्णंतः निष्पक्ष 
होते हुए भी तब तक निर्दोष चही होती जब तक श्रालोचक श्रौर कवि में वृत्ति- 
साम्य नही हो जाता । न केवल झालोचक झ्योर कवि में ही वृत्तिसास्य की 
आवश्यकता होती है वरन्‌ कालविशेष के साथ भी झ्लालोचक को तादात्म्य 
स्थापित करना पड़ता है। कालविशेष के साथ तादात्म्य होने पर आ्रालोचक 
कवि के निर्मातृ अंश को समभने में समर्थ होता है श्नौर कवि के साथ वृत्ति- 
साम्य स्थापित करके वह उन वातों को प्राप्त करने में समथे होता है जिन्हें 
- कवि ने अपने काल में से भ्रथवा भूत में से श्रपनी कल्पना के प्रसार के लिए 
चुने लिया है । है 
हमारे उक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि कविविशेष की परीक्षा के लिए 
भी कालविशेप की समस्त वृत्तियों पर आलोचक को ध्यान रखना होता ते ४० 


( ख. ) 


पतएव मिष्पक्ष श्रालोचक के लिए भ्रावष्यक हो जाता है कि वहें कविविशेष 
का अध्ययन करने के लिए भी उसके, काल के समस्त कवियों का अ्रध्ययन करे, 
उनकी परस्पर तुलना के द्वारा उन सामान्य वृत्तियों की खोज करें जो काल- 
विशेष को प्रभावित करती रही हैँ। साथ ही कवि के साथ प्रतिसाम्य स्वावित्त 


करके यह देसे कि कवि ने भ्रपने काल की किन वृत्तियों का ब्रहएण करके उनका 
चित्रण किया है । 


गीतिकाव्य श्रौर मुवतककाव्य अन्तर्वृत्तप्रधान होते हैं, श्रतएुव उनमें 
व्यक्तिवैचिव्यवाद को स्थान मिल सकता है। महाकाव्य चहिमु सन्ृत्ति-प्रधान 
होते है, इस हेतु उनमें कालविशेष की प्रवृत्तियाँ किसी न किसी रूप में भलक 
ही झाती है। आदि मानव की जीवनगाथा का चित्रकार 'प्रसाद' देव-सम्पत्ति के 
घ्वंस में वततेमान भौतिक विलासिता के विनाश का स्वप्न देखता है। वंदेही- 
बनवास का गाथाकार गायक हरिश्रौध उपाध्याय नारी का मूल्यांकन करने 
लगता है। ये बातें यदि श्राज की प्रवृत्ति नहीं तो शोर कुछ नहीं है । 


इसका यह अये नहीं हैं कि महाकाव्य में कवि के अन्तमुख का स्वृष्ठप 
नहीं देखा जा सकता। सच तो यह है कि मुकतक अथवा गीतिकाव्यों में भी 
कवि की श्रन्तमु खी वत्ति भांकती रहती हैं। अनणव महाकाग्यों की परीक्षा 


द्वारा ही कवि का पूर्ण मूल्य निर्धारित किया जा सकता है शौर कवि के साथ 
उचित न्याय किया जा सकता है । 


प्रस्तुत रचना में हमने यथासाध्य इस वात की चेष्ठा की है कि हम तटठस्थ 
रहते हुए काल के साथ तादात्म्य स्थापित कर सर्के शोर कवि के साथ भी वृत्ति- 
साम्य बनाए रख सके । यद्यपि यह दोनों बातें परस्परविरोधी हैं फिर भी यथा- 
सम्भव अपने मानसिक सन्तुलन को ठोक रखते हुए हमने इस दिशा में यत्व 
करना चाहा । और इसीलिए कविविशेष या महाकाव्यविजश्ञेप की श्रालोचना 


का विचार छोड़कर हमने सामान्यतः सभी आधुनिक महाकाव्यों प्र 
घिचार किया है । 


महाकाव्यविशेष के देखने में हमसे भूल हो सकती है परन्तु कालविशप 
भ्रथवा कविविदोप के साथ हमारी सहानुभूति सम्भवत्तः कहीं कमर नहीं हुई है । 
नूरजहाँ का कवि जिस भाषा को लेकर हमारे सामने झाया है वह भाषा 
निश्चय ही महाकाव्य ऐसे गम्भीर वर्णन के लिए उपयोगी नहीं है । इतना होते 
हुए भी हमते इसकी उचित सराहना भो को है। हमारी यही दृष्टि सर्वत्र 
व॒नी रही है और सम्भवतः काल के साथ तादात््य करके कवि से वृत्तिसाम्य 


(ग) 
सघापन के द्वारा आलोचना के क्षेत्र में हमारा यह प्रथम प्रयास है| भ्रतएव 
हमसे भूलें भी हुई होंगी, साथ ही कुछ श्रनिवार्य कारणों से हम पुस्तक को 
पुनः श्रालोचक की दृष्टि से नहीं कर सके, इस हेतु वे भूलें छूट भी जा सकती 
हैँ। समय भ्रथवा विद्वानों के निर्देशनुसार हम निद्िचत करने का प्रयत्न करेंगे 
परन्तु हम एक विनय भ्रवश्य कर देना चाहते हैं कि प्रस्तुत रचना में हमने 
प्रपना वैयवितक दृष्टिकोण रखने की चेष्टा नहीं की है वरत्‌ कृति के सामान्य 
प्रभाव को लक्ष्य में रखकर ही आलोचना की है, भ्रतएवं इच्छापूर्व किसी की 
स्तुति श्रथवा निन्‍्दा करने की चेष्टा इसमें नहीं की भ्रौर इसीलिए विश्वास है 
कि विद्वज्जन इसमें व्यक्तिगत राग-विराग की भावना नहीं पावेंगे । 
इस रचना का प्रधान अंश कुछ संशोपनों को छोड़कर यह ठीक उसी 
झ्राकार-प्रकार में प्रकाशित होने जा रहा हैं जिसमें वह आगरा विश्वविद्यालय 
में पी-एच० डी० की उपाधि के निमित्त वीसिस के रूप में दिया गया था । 
भ्रन्त में में श्रपना कत्तंव्य समभता हैँ कि परिडत अयोध्यानाथ शर्मा, 

प्रध्यक्ष हिन्दी-विभाग, सतातनघ्म कालेज कानपुर के प्रति अपना ऋृतज्ञतापूर्ण 

धन्यवाद समर्पित कर जिन्होंने मेरा खोज के काम में श्रपने सामयिक निर्देशनों 

द्वारा पथ-प्रदर्शव किया है भौर वस्तुतः भ्रालोचना का नवीन दृष्टिकोण उन्हीं 
की कृपा का फल हैं। में अपने परमहितषी मित्रों में डा० फतहसिह डी, लिठ,, 

कु मर चन्द्प्रकाश सिंह एम० ए०, श्री चन्द्रपाल पिंह एम० ए०, श्रो० विद्वे- 

इवरदयाल शुक्ल एंवं श्री छोटे सिंह का अत्यन्त धामारी हैं जिनके प्रोत्साहन 

एवं सत्परामर्श से यह कार्य पूर्ण हुमा। पं० रामदुलारे एम, ए, का विशेष 

क्ृतज्ञ हूँ जिन्होंने अपना अमूल्य समय देकर भपने सुभावों से मुझे सहायता 

प्रदान की । में उत सब सज्जनों को भी घन्यवाद देता हैँ जिनकी उदारता से 

ही मुझे कई महत्त्वपूर्ण लेखों तथा पुस्तकों को देखने का सुयोग सम्भव हो 

सका। लेखक को इस प्रयत्न में अन्य प्रकाण्ड विद्वानों की कृपा भी प्राप्त रही 

है, यदि उनके निर्देश न प्राप्त हुए होते तो यह कार्य परर्ण होना कठिन क्या, 

प्रसम्भव होता । भ्रतः उनसे श्रद्धापूर्वक प्रशाम करने के अतिरिक्त में उनकी 

सेवा में और वया समपित करूँ । निश्चय ही लेखक उत्त सव विद्वानों का सर्दंव 

ऋणी रहेगा । 

भूल से पृष्ठ ३ से ३६ तक फोलियो अशुद्ध छप गया है। पोठकर्गंस 
ऋमशः प्रथम, द्वितीय और तृतीय अ्रष्याय पढ़ लें । 


प्रतिपालसिह 


अथम अध्याय 
काव्य को आत्मा _ 


इस ब्रह्माण्ड के प्रांगण में जब मानव ने नेन्ोस्मीलन किया, उसने अपने 
की प्रकृति की रंगस्यली में कललोल करता हुम्रा पाया । उसका हृदय आश्चर्य 
एवं कौतूहल से उद्देंलित हो उठा। उसने वाणी के प्रथम प्रस्फुरण द्वारा 
प्रपने भावों को व्यवत किया। कालान्‍्तर में भावप्रेरित वाणी के साथ ही 
उद्गारमयी कविता प्रस्फुटित हुई । बैदिक ऋचायें इसकी साक्षी हैं। यहीं से 
काव्य-जगतु का प्रादुर्भाव हुआ । 

काव्य परमात्मा के सदृद्य श्रवेन्‍्त है। उसका स्वरूप निश्चित करना एवम्‌ 
उसका परिचय शब्दों में व्यकतत कर देना सरल कार्य नहीं है। काव्य का 
आनन्द ब्रह्मानन्द के समा कहा गया है। इसकी परिभापायें साहित्य- 
मर्मजञों ने निश्चित कीं, किन्तु वे अपर्याप्त ही रहीं। इन मेधावी महारथियों ने 
कविता-कामिनी के वाह्य सौन्दयं का ही दर्शन किया । उसकी सृक्ष्मात्मा की - 
मलक दिखलाने का प्रयास कम किया । इसका परिणाम यह हुआ कि अनेक 
मत उत्पन्न हो गये । “लोके रुचिभित्ता/ के अनुसार सभी आचार्य एकमत न 
हो सके | इन आाचारयों के एक वर्ग ने अलंकार को काव्य की आत्मा माना, 
दूसरे वर्ग ने रीति को, तीसरे और चौथे वर्ग ने ध्वनि श्रोर वक्रोवित कों और 
पाचिवे ने रस को श्रात्मा स्वीकार किया। इस प्रकार पाँच प्रभुख सम्प्रदाय 
उत्पन्न हो गये । 
(१) अलंकार सम्पदाय/-- 

प्रलंकार को काव्य की झ्रात्मा स्वीकार करने वाले भाभह और दण्डी 
प्रादि आचार्य हैं जिनका कथन है कि काव्य का मुख्य गुण अलंकार है । 
काव्यादर्श में दण्डी ने काव्य की शोभा का कारण अलंकार बतलाया है। इसी 
बात का समर्थन केशवदास ने भी किया | उनका कथन है--- - 


“जद॒पि सुजाति सुलक्षणी सुबरन सरस सुवृत्त, 
भूषण प्रिनु न विराजई कविता बनिता मित्त [? 


१--“अक्याखादसहोदर:” शा साहित्यदर्षण | 
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प्रश्॑कारों को काव्य की प्रावश्यक घली मानमे में तो कोई विशेष विरोध 
नहीं, किन्तु उमे काव्य की प्रात्मा रवीकार करने में शवरोध उत्पन्न दीता है । 
बहुधा हम देखते हैं कि प्रलंकारों के न होते हुये भी उच्च कोटि के वाब्य 
प्राप्त होते है । इस सम्बन्ध में इतना कहना अनुचित न होगा कि अल हार जब 
तक आन्तरिक भावों की वृद्धि में सहायक होते है. वे शोभा को बढ़ते हैं. किल्‍्नु 
जव वे परम्परा-निर्वाह के लिये ही प्रयुक्त होते है तो काव्य का स्वास्म्य नप्ड 
हो जाता है और वे भार प्रतीत होने लगते है। अतः शनंकार काव्य की 
आत्मा नही हो सकते । 


(२९) रीति सम्रदाय/-- 


रीति को काव्य को आत्मा मानने वाले श्राचार्य वाभन ही हैं। उनका 
कथन है कि काव्य की आ्रात्मा रीति है!। काव्यानंकारसुवानुसार "श्रेप्ठपद- 
रचना रीति' कहलाती है। रीति का श्र है गली, कथन अथवा प्रभिव्यतित्त 
का ढंग। शैली कासम्बन्ध भाषा से है। वामन काव्य को वर्णनश्षैली के कारण 
ग्राह् सालते है झौर काव्ययत सौस्दये को वर्णुनदशैसी बाहते है। उन्होंने 
अलंकारों के कारण ही काव्य को ग्राहज्ता बतलाई है, किन्तु उसको सौन्दर्य 
के व्यापक अर्थ में माना है। रीति का सम्बन्ध गुण से है और गुणों का 


सम्बन्ध काव्य की आत्मा रस से है । इस प्रकार मे वे भी रस को श्रपरोक्ष झूप 
में स्वीकार करते है 


(३) नक्ोक्ति सम्ग्ररय!-- 


इसके प्रधान भ्राचार्य कुन्तक ग्रथवा दुन्तल है। उन्होंने सव प्रकार के 
चमत्कारों को वक्रोवित मानकर बतलाया है कि काव्य में एक प्रकार से वचन- 
« भंगिमा ही रोचकता का प्रधान कारण है | उनका कथन है कि जिसे अलंकार, 
ध्वनि, लक्षणा आदि का चमत्कार कहते है वह वक्ोवित हो तो हे। आगे 
चलकर लोगों ने कुन्तक के मत का विरोध किया और उसे केवल अलंकार 
( शैली ) बतलाकर श्रप्राह्म माना | वक्रोतित से कुन्तक का तात्पर्य चक्तोवित 
नामक अलंकार से कदापि न था। उन्होंते काव्य की परिभाषा इस प्रकार दी 
है;--कंवि के वशोक्ति वाले व्यापार से यवत जिस वन्ध में शब्द और प्र 


कल 


१--“रीत्तिराम्मा काव्यस्या! 
7--““विशिष्यदरचना रीति:”! 
३--कारय्य ग्राद्यमलंकाराव सौन्दर्यमल॑कार: 





काज्य सी जात्मा |] 


उस वक्ता के उपकारक होकर गुथे रहते है उम्त बन्ध को काव्य कहते हैं । 
ऐसा काव्य उस्त वक्नोवित को जानने वाले के लिये प्रानन्ददायक होता है' 

इस परिभागा में भी हम देखते हैं कि जब्द और श्रर्थ के साथ ही वक्तता 
को स्वीकार किया गया है किन्तु यह सब सहृदयों की प्रसन्नता के लिये ही 
मान्य हैं | ग्रतः इसमे भी रस की ही मान्यता हो जाती है । 


(०) घानि सस्पदाय-- 

हूँ सम्प्रदाय ध्वति को काच्य की आत्मा मानता है। इसके आचाय॑ 
ध्वनिकार आनन्दवर्धन माने जाते हैं और लोचनकार अभिनवगृष्त | ध्वनिकार 
का कथन है कि जहाँ पर श्रभिधा का प्र व्यज्जना से दव्र जाता है वही 
रचना घ्वनि' कहलाती हैँ । ध्वनि में व्यव्जना होने के कारण और व्यंग्यार्थ 
की प्रधानता होने से एक प्रकार की विलक्षणाता रहती है जिसके कारण 
काव्य भें सौन्दर्य एवं रमणीयता ग्रा जाती है। ध्वनिवादियों ने ध्वनि को 
काव्यात्मा कहकर ही विश्वाम नहीं लिया प्रत्युत रस, रीति, गुण और 
प्रलंकार की भी मीमांसा करके ध्वनि के साथ समन्वय स्थापित किया है । 
उनके इस प्रकार प्रतिधादन से सभी मत निष्प्रभ हो गये | यह सम्प्रदाय रस 
सम्प्रदाय के समान ही लोकप्रिय हुआ्ना है। फिर भी ध्वनिकार ने कहा है कि 
कवि को एकमात्र रस में सावधानी के साथ प्रवत्नशील होना बांछ्नीय हैं 


(४) रस सम्प्रदाय।-- 
यह सम्प्रदाय रस को काव्य की झात्मा मानता है. किन्तु ध्वति सम्प्रदाय 
के उठ खड़े होने पर इसकी प्रतिद्वन्द्रिता अवद्य उत्पन्त हो गई, फिर भी उसका 
समस्वय किया जा सकता है। जैसा कि ध्वनि सम्प्रदाय में बतलाया गया है. 
कि व्यंग्य-व्यव्जक भाव के रूप अनेक हो सकते है, किन्तु रसमय रूप को प्राप्त 
करने के लिए कवि को सचेत रहना आवश्यक है। इसका कारण यह है कि 
शब्द के लालित्य का श्रनुमव करके भले ही लोग वाह वाह कर दें पर यह 
हमारे हृदय को स्पर्श नहीं कर सकते । इसके लिए तो अर्थ ही सहायक हो 








«झाव्टाया' सहितों वक्रकविव्यापारशालिनि | 

बन्‍्ध व्यवस्थित कार्व्य तझिदाइलाइकारिणी । 
२--“थत्रार्थ: शब्दों वा तमथ्मुपसजनीकृतस्ताब। ॥॥ 

ब्यवत: काव्यविशेष: स ध्वनिरिति सरिनिः कथितः ॥” १॥१३ घ्वन्यालोक 
३---व्यंग्य-व्यन्जकभावो ८स्मिन्निविये सम्मत्यपि । 

रसादिमय एकर्मिनू कवि स्याटवधानवानू ॥” 


् बीसवी धताब्दी के महाकाव्य 


सकता है। अलौकिक आनन्द का दान ही तो हमारे काव्य का ध्येय है । यह 
आनन्द वाह्याडाम्बर श्रलंकार, वक्तोवित, रीति आदि से नहीं प्राप्त हो सवता । 
विशिष्ठ पदरचना काब्य की आत्मा नही हो सकती । काव्यात्मा तो श्र्थ 
का उत्कर्प ही है जो रस के समावेश से ही सिद्ध हो सकता है। भ्रतः काव्य की 
आत्मा रस ही है 

इन सम्प्रदायों से प्रभावित होकर आाचारयों ने काव्य की लाना प्रकार की 
परिभाषाये दी है। कोई भी दो आचार्य एकमत नही है। भिविवाद कोई 
परिभाषा हो ही कंसे सकती है ! काच्य के भ्राधुनिक लक्षणकार आचार दो 
श्रेणियों में विभकत हो सकते हु--प्राचीन और भ्र्वाचीन ॥ 


काव्य-विषयक प्राचीन विचारधारा 


भ्रग्निपुराण में काव्य का लक्षेण मिलता है जिसका श्रभिप्राय यह है कि 
अभीष्ट अर्थ जितनी पदावली से प्रकाशित किया जा सके उतने ही से किया 
जाय, यही संक्षिप्त वावय-विधान ही काव्य है ' 

इसी के पश्चात्‌ भाभह ने काव्य का लक्षण किया कि सम्मिलित झांव्द 
और श्रर्थ ही काव्य है | 

काव्य को प्रधानतः शब्दगत मानना चाहिये या श्र्थगत ग्रथवा उभयगत ? 
इस जिज्ञासा में दणडो ने लिखा है कि इष्टार्थ के द्वारा प्रात्मप्रकाशन के लिये 
जो पद विशेष रूप से चुन लिया गया हो वह काव्य का शरीर है । 

दगडी का लक्षण भग्निपुराण का नवीन संस्करण है। इस विचारधारा 
से सहमत होने के कारण आचाय॑ रुद्रट ने कहा कि शब्द और भ्रर्थ दोनों मिल- 
कर काव्य है । इस बात को भानन्दवर्धनाचार्य ने एक प्रसंग पर यह कह- 
कर प्रकारान्तर से स्वीकार किया है कि काव्य का शरीर शब्द और श्रर्थ 
दोनों हैं । यद्यपि पूर्वाचार्यों के लक्षणों में भी गुण, दोष प्रलंकार झादि की 
ही चर्चा है पर वामन ने शब्दों का श्रलंकारयुक्त होना पझ्रावश्यक बतलाया। 
उनका कथन है कि सौन्दर्य ही भ्रलकार है भौर अलंकार होने के कारण ही 





पाद्मक्यमिष्टाथ॑व्यवन्छिन्ना पदावली'” (व्यास) 
ब्दाथी सहितों काव्यम्‌” (काव्यालंकार) 

सर तावदिष्टाथ्व्यवच्छिन्ता पदावली” (काज्यादर्श) 
४. “ननु शब्दाथी काव्य शब्दस्तत्राथवाननेऊविधा” 

४ “शब्दायशरीर तायक्ाब्यम्‌! 


श से 
््श 
हि 


काव्य की शात्मा प्र 


काव्य का काव्यत्व है। वह सौन्दर्य रूप, अलंकार दोप के त्याग, गुण और 
अलंकार के योग से ही उपलब्ध होता है | । 
उपयु कत लक्षणों को देखकर यह कहना कि जो रचना दोपरहित, गुण- 
युवतत और अलंकार से युवत्त हो अथवा झाब्द और अर्थ सहित वाक्य काव्य 
कहलाने के अधिकारी है तो ये दोनों व्याख्यायें श्रपूर्ण-सी हैं। शब्द और 
श्र्थ तो एक ही कोटि में आते हैं क्योंकि एक के बिना दूसरे का अस्तित्व ही 
नहीं होगा । यदि कहा जाय क्रि शब्द भौर अर्थ काव्य में साथ-साथ रहते 
हैं तो यह लक्षण उसी प्रकार होगा जैसे यह कहना क्रि मनुष्य वह है जिसमें 
नाक, कान, मुख, हाथ, पर तथा प्राण साथ-साथ रहते हों । ऐसा लक्षण स्थल 
कहलायेगा। अ्तएवं इसमें भी कुछ कमी रह जाती है। उस्त कमी को 
ग्रवचीन लक्षणों द्वारा ठीक किया गया हैं। जैसा कि पहले कहा जा चुका 
है कि कोई भी दो आचार्य काव्य के लक्षणों पर एकमत नहीं हैं । कुछ लोग 
तो काव्य में शब्द को प्रधानता को स्वीकार करते हे और कुछ शब्द भर अर्थ 
दोनों की मान्यता स्वीकार करते है । 
शुब्दसौष्ठव की प्रधानता देने चाले आचार्यो का यह मन्तथ्य नहीं है कि 

काध्य में अर्थ का अस्तित्व ही न माना जाय । इनमें मतभेद का कारण यह 
है कि काव्य में शब्द या झब्दावली ( बावय) की प्रधानता है, अथवा यो कहिये 
कि शब्द एवम्‌ श्रथे दोनों की । साहित्यदर्पणकार यद्यपि शब्द के पक्षपाती 
है तथापि उन्होंने शब्द भर श्र॒र्थ दोनों को प्रशय दिया है । वे लिखते है कि 
“काव्य में माघुयं श्रादि गुण, उपमा आदि अलंकार गौर वैदर्भी श्रादि रीतियाँ 
शरीर स्थानीय दाव्द और श्रर्थ की उत्कर्षक होकर श्रात्म स्थानीय रस की 
वैसी ही उत्कर्षक होती है जैसे शी आ्रादि गुण कशटक कुण्डलादि श्रलंकार 
और शअ्रवयवों का सुमठन देह को भूपित करते हैं, उसकी श्रात्मा का उत्कर्ष 
सूचित करते हैं '।” 

-“ सबसे अर्वाचीन लक्षण रसगंगाधरकार पंडितराज जगन्नाथ का है कि 
रमणीय अर्थ का प्रतिपादक शब्द काव्य है । | इसकी व्याख्या इस प्रकार की 
जाती है कि जिन शवदों के श्रये मन को रमाने प्रथवा लीन करने वाछे हों, 
काव्य कहलाते है। पृत्रोत्पत्ति श्रथवा धनप्राप्ति के प्रतिपादक छाब्दों के द्वारा 


२. “गुणाः शौर्यादिवत्‌ अलंकारा: केटककुण्टलादिवत्‌ 
है इत्युच्यन्ते” | १/३ की कारिका । 


“रमणीयार्थप्रतिपद्धक: शब्द: काव्यम्‌ ” | रसगंगाधर 


बौगयी अंतर के महाकाश्य 


| लोकिक है, बमोकि उसे 

जो ग्रालादजनक बन 'ति होदी है वह बरलोकिक हक ; हक । 
मत रमाने की अवित नहीं, मोदमात्र उतन्‍त करने की शक्ति नह क्षणिक 
रमणीयता और मे नाता में बढ ब्रन्तर है । हल 8 ड्मनु 
रमणीयता की उपलब्धि हो सकती € तासालिक कं पक न 
नह सबको पुनर्वार मोहित नही कर करती । भ्त्तः उनसे अलौशिक प्रावर्द 
नही हो सकता, पनातन रमसीयता का उपयोग नहीं ड्िया जा सकता । 

आचार विब्बनाथ ने आाव्य को पर्भाष उस अकार की हे--रसयुकत 
वाज्य हो काव्य है !। 


इसमें द्च्य हारा घर प्रौर अर्थ दोनों का 
साथेक शब्दों हारा ही बावयों का निर्माण होता है 
काव्य की आत्मा २ 


3, 


भाव थ्रा जाता हैं क्योंकि 


भौर रसात्मक बाय ब्रा 
गी श्रभिव्यप्रित दोती है | प्रत: यह व्यात्या विश्लेप 
जप से भाच्च भी है। 
कव्य-विपयक पार्चात्य विचारधारा 
स्वास्थ बिद्वानों ने का । की परिभाषा चार पत्तों पर आधारित की 
है । वे हैः--भाव, उल्तना, बुद्धि एवं शली' | भाव तत्त्व अथवा रागात्मक 
तत्त्त से अभिप्राय उन भावों का है जिनके फेवि अपने काव्य द्वारा पाठकों 
में संचार करता है। इसमें रस ही मुख्य है । चुद्धि तत्त्व थे उन विचारों से 
भ्रभिष्राय है भिनके हारा वह '्रपने विपय प्रिपुष्ठ क्ृ रेता है। कल्पना 
तत्त्व से तात्वय पह है कि जिसके हारा कवि किसी “पपु का ऐसा वरोन क्स्ता 
है जिससे उसका यथावत्त्‌ चित्राछ्ून हो जावे । शैली वित का अपना 
६६! अपने न ५] 
ढंग है जिसके व्वग ऊीव्यकार अपने मन के भावों को जनता तक हचात्ा है 
इस प्रकार'६ “ में उपयुक्त चारों वातों का समावेश होता है कन्तु किसी हे 
एक तत्त्व को, तोस्द्सरे ने दूसरे तत्त्व को नधानता दी है 
शेक्सपियर व त्पना' को पाता देता है गले भी क्र की अश्नि- 
व्यक्ति चततत्रात्ता है, किन्तु वडसवर्थ ने पता को थी रे किये 
है। 'शान्तिकाल के स्मरण किये हुए प्रभा सन गज शा श ओं का स्व७ केनद तथा 
7३ प चि धरा 
अबल प्रवाह काब्य है। 'कालरिज जे अभिव्य| पे वानता देहे हु 
९, “वन्य रसात्मक काब्यमू ? | नह 
२५ ि्रतततात्ा डक; 3. ताक पं 
कातजाएत 4. ह 00], उगहांगबततक, है, 7960॥० ९६७] 
३, 609७ [ पर हि 
ई62॥॥ ६8, ॥/ हक 


90 श्ण्क्0 ।' | 
08 ॥88 0, 00063 
धाबी 78 का गिष्का ५ 0 7००९०॥९१] व 


काव्य की ग्ात्मा छ 


कहा है कि “कविता उत्तमोत्तम क्रमविधान है |” मैथ्य आनंह्ड ने कविता 
के मूल्य को जीवन की व्याख्या कहा है ।' उन्होंने जीवत और विचारात्मक 
पक्ष पर भ्रधिक बल दिया है। हडसन ने इन पक्षों का समन्वय क्रिया है। 
उनका कथन है कि “कविता कल्पना और मनोवेगों द्वारा जीवन की व्याख्या 
करती है” । इसमें फिर भी अभिव्यक्ति के सौन्दर्य की कमी रह जाती है । 
आचाये जान्सन ने अपनी परिभाषा में चारों तत्त्वों का समावेश कर लिया है। 
उनका कथन है कि कविता सत्य और प्रसन्नता के सम्मिश्रण की कला है 
जिसमें वृद्धि की सहायता के लिए कल्पना का प्रयोग किया जाता है । कविता 
में कला के प्रयोग द्वारा अभिव्यक्ति भी परिलक्षित होती है। 


काव्य-विषयक आधुनिक विचारधारा 


नवीन कलाकारों ने भी काव्यसम्बन्धी अपने विचार प्रकट किये है । 
उनमें आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी, आचाय रामचन्द्र शुक्ल मुख्य हे जिन्होंने 
'काव्य और कविता! तथा 'कविता क्‍या है' श्यीर्पक लेखों में अपने विचार 
प्रकट किये है | द्विवेदी जी ने लिखा है कि सादगी, श्रसलियत झौर जोश 
यदि ये तीनों गुण कचिता में हों तो कहना ही क्‍या है परन्तु बहुधा भ्रच्छी 
कविता में भी इनमें एकाध गुण की कमी पाई-जाती है। कभी कभी देखा 
जाता है कि कविता में केवल जोश रहता है, सादगी भर असलियत नहीं । 
परन्तु बिना भ्रसलियत के जोश होना वहुत कठित हैं। अतएवं कवि को 
असलियत का भी ध्यान रखना चाहिये & 205 2] 

हिवेदी जी का असलियत से अ्रभिष्राय यह नहीं है किण्थ/मकाव्य को 
इतिहास बना दें, बल्कि वे कल्पना को महत्त्वपूर्ण स्थान देते हुये कहते है कि 
कविता का सबसे बड़ा गुण नई नई बातों का सूकता है। रागात्मक तत्त्व 
को उन्होंने जोश के रूप में लिया हैं किन्तु उन्होंने उसे विशेष महत्त्व नहीं 
दिया है। 
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बोसवीं एताव्दी के महाकाव्य 


गुबल जी कहते है कि “जिस प्रकार न्रात्ता की मुबतावस्था ज्ञानददा 
कहलाती हैं उसी प्रकार हृदय वी वह मुक्तायस्था रसदक्षा कहलाती हैं। 
हृदय की इसी गुत्ति वी साधना के लिये मनुष्य की वाणी जो शब्दविधान 
करती आई है उसे कविता कहते है ।” 

श्री जयशंकर प्रसाद जी वाब्य को प्रात्मा की संयल्पाताक प्नुभृति 
बतलाते हैं । 


इस प्रकार हम देखते है हि नवीन कलाबार भी एकमन नहीं हैँ । 
कोई कविता का स्वरूप उसका प्रानन्दायक होना, कोई मनोबेगमूलक होना 
मानते है । सुध्री महादेवी के शब्दों में “कविता मनुष्य के हृदय के समान 
ही पुरातन भ्रौर विशाल हैं, इस हेतु अब तक उसकी कोई ऐसी परिभापा 
नही वन सकी जिसमें तक-वित्तक की सम्भावना ने हो ४! यह बात तो 
निविवाद है कि विचारों में परिवर्तन हुआ करता है। अतएव परिभापाग्रों 
में भी पर्याप्त विभिन्‍तता दिखलाई पडती है किन्तु भाव में परिवर्तत मही 
हुआ करता | सभी प्राणी-चाहे वे भारतीय हो अथवा विदेशी-प्रपने प्रिय के 
वियोग में दु.खी होते हे श्लौर उनके मिलने पर प्रसन्‍्त होते हैं। श्रत्त: भाव 
सर्वदेशीय और सर्वकालीन एकरस रहता है और यही मनुप्य को भनुप्यत्व 
प्रदान करता हैं। भ्रतएवं काव्य में भावपक्ष का महत्त्व श्रधिक है। कला का 
काम भावों का उद्दीपप करना और उससें सौन्दर्य लाना है। शब्द, छल्द 
प्रलंकार, गुणु आदि कला के वाह्य उपादान हैं । ह 


प्रस्तु, हम इस निष्फ पर पहुँचे कि काव्य में भावपक्ष और ऋलापक्ष 
का पूर्ण समन्वय रहे । भरत: हम कह सकते है कि भावप्रधान रसमग्न करने 
वाली रुचिर रचना काव्य है। इस परिभाषा में भावपक्ष और कलापक्ष 
दोनों का समन्वय होता है वयोकि भावपक्ष हारा कवि अ्रउने विचारों को 
पाठको में संचारित बरता हैं जिससे कि पाठक तन्म्य हो जाते हैँ भौर रुचिर 


रचता से कलापक्ष भरा जाता है जिसमें अपने भावों की अभिव्यक्ति सम्यक 
प्रकार से हो जाती है। कि 


काव्य के विभिन्‍न रूप 


भारतीय परम्परा के अनुसार संस्कृत के आचार्यों ने काव्य के दो भेद 
कहे ह--दृश्य काव्य एवं श्रव्य काव्य । हे 


द्श्य काव्य बह काव्य कहलाता है जिसका श्रानन्द मेत्रों द्वारा प्राप्त किया 
जा सकता है और श्रव्य काव्य वह काव्य है जिसका श्रानर्द श्रोत्रों द्वारा लिया 


काव्य की आत्मा & 


जाता है। यद्यपि दृश्य काव्य को श्रव्य काव्य की भाँति उपयोग में ला सकते 
हैं किन्तु श्रव्य काव्य को दृश्य काव्य की भाँति नहीं। श्रव्य काव्य के हारा 
केवल पठित समाज ही लाभान्वित हो सकता है किन्तु दृश्य काव्य द्वारा जन- 
साधारण ही श्ानन्द प्राप्त कर सकता है । 

श्रव्य काव्य के तीन भेद हे:- गच्य, पथ्यथ और चम्पू (मिश्रित) । 

पद्य में बन्‍्ध के श्राधार पर प्रवन्ध और मुक्तक नाम के दो विभाग किये 
गये हे । प्रवन्ध काव्य में पूर्वापर का तारतम्य रहता है। कथानक के अ्रनुसार 
छन्द एक दूसरे से श्ंखलाबद्ध रहते हैं । उनका क्रम नहीं बदला जा सकता। 
मुकतक काव्य में छन्द स्वतः पूर्ण होते हैें। अतएवं पारस्परिक सम्बन्ध की 
श्रावश्यकता प्रतीत नहीं होती । उसके अन्तर्गत केवल एक भाव निहित 
रहता है जिसकी अभिव्यत्षित पर्याप्त होती है । प्रबन्ध काव्य के भी दो भेद 
किये गये हें--एक महाकाव्य तथा दूसरा खशणडकाव्य। निम्नांकित चक्र से 
उपर्युक्त विभाजन स्पष्ट हो जायेगा:--- 

गा 
हा 9 


द्ष्य श्रव्प 


ला 





रूपक आदि | 


| वि 
खण्डकाव्य. महावाव्य पाछ्य. गेय (प्रगीत) 


। 
|] 
॥ कम 
। 

| 


| 
निबन्ध कहानी उपन्यास जीवनी गद्यक्राव्य 
पाइचात्य परम्परा के श्रनुसार 
कवि लोग जब विपयनित्यण करते है तो उनके समक्ष तीन मार्ग होते 
हैं--एक मार्ग तो वहु होता है. जिसमें वे विषय से पृथक्‌ होकर दर्शकों अथवा 


१७ बीसवी शताब्दी के महाकाव्य 


श्रोताओ्रों के समान वाह्य रुप से उसकी अभिव्य॑त्ित करें:--जंसे चित्र खीचने , 
वाले किसी भी दृश्य का यथावत्‌ चित्र अपने कमरे द्वारा उतार लेते हैं। 
उसी प्रकार कवि भी पृथक्‌ रहकर वाह्य सूप से जगबीती के श्राधार पर 
किसी विषय का चित्रण करते है। यह शैली वहिर्मुख्ली कहलाती है। इस 
प्रकार की कविता विपयप्रधान कविता कहलायेगी। यह कविता वर्णोनात्मक 
होगी । इसके अन्तर्गत महाकाव्य, खण्डकाव्य तथा स्फुट कविता की गणना 
होतो है । स्फूट काव्य के भ्रन्तगत सपक, दुष्टान्त, व्यंग्य काव्य, प्राम्य काव्य 
तथा प्रत्युत्तर काव्य होते हैं । 
दूसरा मार्ग वह होता है जिसमें कवि काव्पदृश्यों से विलग होकर केवल 
भ्रपने हो विचारों तथा भावनाओं का चित्रण करता है। जिस प्रकार नाटक क्के 
पात्र अपनी कहानी दर्शकों के समक्ष प्रस्तुत करते हैं उसी प्रकार कवि भी अपनी 
कहानी पाठकों के समक्ष प्रस्तुत करें अथवा वे अपने निजी भावों तथा 
श्रनुभूतियों को व्यक्त कर पाठकों की हृदयस्थलो भें ( कल्पनात्मक सहानुभूति 
के कारण ) उन्हीं भावों का प्रकाश करे तो इस प्रकार की शैली को श्रस्तर्मुखी 
कह सकते हैं । इसके फलस्वरूप जो रचना होगी वह गीतकाव्य कहलावेगी । 


गीतकाव्य के श्रनेक रूप होते हैं, यया-धामिक गीत, राष्ट्रीय गीत, प्रणय गीत 
शोक गीत, गौरव गीत उथा चतुदंशी । | 


तीसरा मार्ग वह है जिसमें कवि इन दोनो भावों को मिलाकर काव्यरचन 
और, वहिमुंसी तथा भन्तर्मुती शैली के मिथण से सास्य काव्य का जर | 
कं 3 उस हे काव्य का जन्म होता 
' हर्मुख्ती शैली में वह कवावल्तु का मिलूपण करता है तथा अस्तर्म खली 
२-० में व्याह्यात्मक ढंग से पात्रों की अनुभूतियों का न, करता हक 
मिश्षित शैली में व्यास्यात्मक काव्य की गणना होती है। इसमें का: अं 
से विषय का वर्णान तो भ्रवर्य करता है परस रे आग की 


ते अपती तिजी व्यास्या से वि 
फरता है विभाज है वरणु 
को रोचकता प्रदान ऊरता हे । यह विभाजन पावचात्य परम्परा के झनमार 2 
कक 


क्ज्ल्ॉी 


| ॥० शी 
द्विताय अध्याय 
श्रव्य काव्य 

भारतीय समीक्षापद्धति में श्रव्य काव्य के तीन भेद किये गये हैं- गद्य, 
पद्य तथा चम्पू । 

आधुनिक काल में पद्म में दो प्रकार को रचनाये देखने को मिलती है--- 
प्रबन्ध तथा निर्वन्ध । प्रवन्ध के दो भेद किये गये हे--महाकराव्य चथा खण्ड- 
काव्य । महाकाव्य का क्षेत्र विस्तृत होता है जिसमें जीवन की श्रनेक्रहूपता 
दृष्टिगोचर होती है। खण्डकाच्य में पूर्ण जीवन करा विवेचन करके केवल एक 
ही घटना को मुख्यता दी जाती है । 

निर्वन्ध शैली के अन्तर्गत मुवतक, गीत तथा प्रगीत तोन प्रकार की रच- 
तायें देखी जाती हैं | यद्यपि हमारे साहित्य में छन्द-बद्ध मुकतक और गीतों का 
प्रचलन प्राचीन काल से चला झा रहा है, किन्तु प्रगीतों की रचना इंगलिश 
काव्य के लीरिवस (7. ४ छ 7 ८ 8) के ढंग पर हिन्दी में होने लगी है । 

तीसरा विभाग चम्पू है जिसमें गद्य एवं पद्म दोनों प्रकार का मिश्रण रहता 
है, जैसे गुप्त जी की “यशोधरा” | 

महाकाव्य के लक्षण 

शार्स्रीय परस्परा+--परहाकाव्य के लक्षणों का वर्णन दण्डी ने काहयूरताँ 
मे किया है, किस्तु साहित्यदर्षशाकाद विश्वनाथ ने इसका विस्तार है पते 
वर्णन किया है । वह इस प्रकार है-- हु 








१. सर्गबन्धो महाकाव्यं तंत्रेको नायकः छुरः । 
सद्ंशः छत्रियों वाषि पीरोदात्तय॒णान्वितः ॥ 
एकर्वशभवा भूपा: कुलजा वहवो$पि वा । 
श्ृंगारवीरशान्तानामेकोउज्ञी रस इष्यते ॥ 
श्रेगानि सर्व5पि रसा: से नाटकसन्धय: | 
इतिदासीदभवं वृत्तमन्यद्ा सज्जनाभ्रयस्‌ ]। 
चत्वारस्तस्य बर्गा: स्थुस्तेष्वे्क च फूल भवेत्‌ 
आदी नमस्क्रियाशीर्वा वरतुनिर्देश एव बा 
क्वचित्निन्दा खलादीनां सताख् गुणवणतम ॥ 
एकबृत्तमये: पथ रवसानेउन्यइत्तक: ॥| 
नाति स्वल्पा नाति दीर्षा सर्गा अछाधिका शद । 


नानाइत्तमव: क्यापि सर्म: कश्वन इश्मते ॥ (शेष अगले पृष्ठ पर) 


१२ 


बीसवी शताब्दी के महाकाव्य 


१, महाकाव्य सर्गवद्ध होना चाहिये । उसका नायक कोई देवता प्रथवा 
सदवंशोदभव क्षत्रिय जो. धीरोदात्त गुणान्वित हो, होना चआहिये । एक 
ही वंश मे जन्म लेते वाले अथवा एक ही कुल के श्रनेक राजा भी 
इसके नायक हो सकते है। पि 

२ पश्यृंगार, वीर और गास्त इसमें से बिसी एक की प्रधानती रहे, शेप 

: रसों की समुचित अवत्तारणा हो। नाटक की सभी सन्पियाँ इसमें 
हों । 

३ इसका कथानक इतिहाससम्मत पअ्रथवा परम्पराप्रसिद्ध हो भयवा 
किसी सज्जत का चरित्र हो । 


४, इससे धर्म, धर्थ, काम एवं मोक्ष की प्राप्ति हो और उनमें से एक 
फल हो । 


५ उसके प्रारम्भ में ईशवन्दना, भ्राशीर्वाद श्रथवा कथावस्तु को निर्देशन 
हो, कही-कही सज्जवों की प्रशंसा हो । 


६, सर्ग न बहुत बड़े हों औ्लौर न बहुत छोटे । इनकी संस्था कम से कम 
थ्राठ हो । 


७ एक सर में एक ही प्रधान छत्द हो जो प्रन्त में बदल दिया जाये। 


यदि उसमे भ्रनेक वृत्त अथवा छुन्दों का प्रयोग किया जाये तो भी कोई 
हानि नही। सर्गान्‍्त में भ्रागामी सगे की कथा की सूचना हो । 

८, उसमें यधायोग्य सम्ध्या, सूर्य, चन्द्र, रात्रि, प्रदोष, प्रन्धकार, दिवतत, 

5 भात्त, मध्याह्न, मृगया, पर्वत, ऋतु, वन, सागर, संयीग, विप्रलम्भ, 
ऋषि, स्वयं, नगर, यज्ञ, युद्ध, श्राक्रमण, विचाह, मन्त्रणा श्रौर 
पुब्रोत्पत्ति का सांगोपाग वर्णन होना चाहिये । 

६. इसका नामकरण कवि के नाम पर अथवा कथावस्तु, नायक या 
प्रस्य पात्र के नाम के आधार पर भाधारित हो, परन्तु प्रत्येक सर्ग का 
नाम उसके वरुय विपय के आधार पर होना चाहिये । 

सर्गान्ते भाविसगैस्य कथाया: चचन भवेत्‌। 
उन्ध्यामबेन्दुजजनीप्रदोषध्वान्तवासरा: ॥ 
प्रातमध्याइनमगयाशेलतु वनसायरा: । 
संयोगविश्न॒लम्भी च मुनिस्वर्गपुराध्वराः ॥ 
रणप्रयाणोपयम मन्त्र पुन्नोद्यादय : । 
चर्णनीया यथायोग सांगोपागा अमी इह ॥ 
कबेद तत्य या नाग्ना नायकस्थेतरस्य वा । 
नामास्य सर्गोपादिय कपया सगे नाम तु ॥ 





स्रव्य काध्य १३ 


पाश्चात्य परम्परा।नुसार लक्षण॒/--महाकाव्य के लक्षण निम्नांकित हैं:--- 
१, यह एक बृह॒द्‌ वर्रानात्मक तथा व्याख्यात्मक काव्य है। इसका सम्बन्ध 
व्यक्तिगत जीवन से न होकर जात्ति के जीवन से होता है । 
२, इसकी शैली वहिर्मुखी होती है । 
, इसकी कथावस्तु परम्परागत होती है जिससे जातिविशेष पुर्णतया 
परिचित्त रहती है । 

४. इसका कार्य-व्यापार भ्रसाधारण रूप से श्राकर्पफ तथा महत्त्वपूर्ण 
होता है भश्ौर इसकी सफलता श्रौर विफलता में देवताओं श्रौर नियत- 
नटी का हाथ रहता है । 

५ इसके पात्र शरवीर होते हे और उनका सम्बन्ध देवताशों से भी 
रहता है। 

६, एक ही मुख्य पाव्रविशेष की जीवनी से यह सम्बन्धित रहता है जिसके 
कारण सम्पूर्ण कथावस्तु समन्वित होती है । 

७, इसकी दौली उत्कृष्ट श्रौर गौरवपूर्ण होती है । 

८, इसमें श्राद्योपान्त एक ही छन्द का प्रयोग होता है । 

महाकाव्य के दो प्रमाणित रूप हें--(0) #970 ० 870४0 (2) 

फाछां० ० 476. श्र्थात्‌ (१) संचित महाकाव्य और (२) साहित्यिक 
महाकाव्य । 

साधारणतया महाकाव्य की कथावस्तु किसी जातिविशेष के वीर पात्र की 

जीवनगाथा के छरूप में प्रस्तुत रहती है। जब किसी काल में क्रिसी कवि ने 
इस परम्परागत कथा को काथ्य का रूप दिया तो संचित महाकाव्य का प्रादुर्भाव 
होता है, जेसे--इलियड ग्रीस का और वियोउल्फ अंग्रेज़ी साहित्य का संचित 
महाकाव्य है । साहित्यिक महाकाव्य में संचित महाकाव्य के सभी गुण होते 
हैं। इसमें भी परम्परागत भौर वीरविशेष की गाथा, भाग्य तथा दैवी सम्बन्ध 
एवं महत्त्वपूर्ण कार्य-व्यापार होता हैं । शैली भी गौरवपूर्ण होती है श्रौर कथा 
वर्शानात्मक होती है ६ छन्द भी श्राद्योपान्त एक ही रहता है। किन्तु कथा- 
वस्तु के प्रतिपालन में ही श्रन्तर द्वोता है। 

संचित महाकाव्य प्रतिपादन को दृष्टि से स्वच्छन्द, गतिपूर्णं, स्वाभाविक 

तथा प्राकृत है परन्तु साहित्यिक महाकाव्य अनुकरणात्मक तथा पुरातन होता 
है । श्रंग्रेजी साहित्यिक महाकाव्य के श्रन्तर्गत मिल्टय लिखित पैराडाइज लास्ट 
"०5790 486 7,080 तथा देनिसन लिखित झाडियल्स ग्राफ दि किंग ॥697॥8 
०४ ४७ [पंग्रष्ट! की गणना होती हैं। किन्तु भारतीय समीक्षापद्धति में कोई 


न्प्ण 


(९ वीसवी छतावदी के महाकाब्य 


ऐसा प्रन्तर नही किया गया है। अंग्रेजी साहित्य में साहित्यिक महाक्ाब्य के 
प्रन्य भेद भी हैं-- गा 
१ प्रमाणित महाकाव्य (&0/॥0॥00 99० ) 
२ स्वात्मक महाकाव्य ( 80/207ए ) 
३, उपहाम महाकाव्य ( 0०% 79970 ) कक 
यथार्थ महाकाव्य और स्पात्मक महाकाव्य का एवर फीम्बी की दि इपिक 
( 7॥० ॥790) नामक पुस्तक के भाधार पर धच्तर स्पष्ट कर देना 
आवश्यक हैं ;-- 
यथार्थ महाक्राव्य+-- 
१ यथार्थ महाकाव्य का कथानक रुपात वृत्त होना चाहिये। 
२ पात्र सजीव एवं ऐतिहासिक होते है । 
३ सजीव पात्रों द्वारा मानव जीवन की समस्याञ्रों पर पिचार प्रक 
किया जाता है । 
४, उसका मूल्य सामाजिक एवं झाध्यात्मिक दोनो प्रकार से होता है । 
५, समाज का पूर्ण चित्र होता है । 
६, सपक यदि होता है तो गौण रूप मे 
रुप्रालक कहाकाव्य.-- 
१. इसकी कथानक ऊल्पित होता है। 
२. पात्र निर्जोव और प्राय: श्रमूर्त भावों के प्रतीक होते हैं । 
३. इसमे अमूर्ते भावों द्वारा आराध्यात्मिक जीवन का रहस्य सुलभाया 
जाता हैं 
४. इसका मूल्य केवल श्राध्यात्मिक होता है शरौर यह प्राव्यात्मिक तथ्य 
का निर्देशन करता है । 
६ रुपको का निर्वाह भ्ादि से अन्त तक सर्वत्र होता है। 


भारतीय एवं पाइ्चात्य परम्परानुसार महाकाव्य के 
लक्षणों पर एक तुलनात्मक दृष्टि 


भारतीय गौर पास्वात्य महाकाव्य के झादक्षो में विशेष प्रन्तर नही है। 
भारतीय पद्धति मे कुछ बातें ऐसी है जो निश्चित तथा अ्रनिवार्य हैं भर जिममे 
भारतीय आदर निहित हें। इनका सम्बन्ध महाकाव्य को ब्रात्मा से है जिपमे 
नायक का उदात्तत्व, रस और कथानक का ऐतिहासिक श्राघार सम्मिलित है। 


अव्य काव्य श्प 


दूसरे वे बातें जिनका महाकाव्य की रचना तथा संगठन से सम्बन्ध होता 
है। इसमें सर्मों की संख्या, दण्य॑ विषयों की सूची तथा सर्गों का नामकरण 
सम्मिलित रहता है। यह कवि के श्रभ्यास, उसकी शक्ति एवं निपुणता पर 
निर्भर है। यद्यपि लक्षणों में प्रतिबन्ध है तथापि अ्नेकरूपता के दृश्य दृष्टिगोचर 
होते हैं। यदि किसी काव्य में सात सर्ग हैं तो किसी में प्रदारह, किसी में 
बाइस और किसी में चवालीस । इसी प्रकार वर्ण्य विपयों के चयन में तथा 
सर्गो के नामकरण में पर्याप्त अन्तर पाया जाता है । 
भारतीय तथा पाइचात्य आदर्शो में नायक का प्राभिजात्य तथा धीरो- 
दात्तत्व का प्रतिवन्‍्ध रवखा गया है। ऐसे नायक में शिवत्व एबम आत्मइलाघा- 
रहितत्व के दर्शन तो होते ही हैं, साथ ही उच्च भावनाग्रों से युक्त होने के 
कारण वे रस-प्रस्फुटन में सहायक होते हैं । यद्यपि श्राजकल कुलीनता पर 
विशेष महत्त्व नहीं दिया जाता है तथापि इतिहासप्रसिद्ध नायक के प्रति 
जनता के हदयों में यों ही विद्ेष राग रहता है श्लौर यदि वह देश के राजनी- 
तिक जीवन का प्राण हुआ तो वह राग एक मनोमुग्धकारी मन्त्र बन जाता 
है। नायक के साथ यह रागात्मक सम्बन्ध जहाँ रस-परिपाक में झीजघ्ता तथा 
सरलता उत्पन्न कर देता है वहाँ साधारणीकररणा या लोकह॒दय की साम्य भावना 
उत्पन्न करने में सहायक होता है । यही कारण है कि पश्चिमी देशों में भी 
जहाँ पर बहुत से वाद प्रचलित है, आदर्शवाद श्रत्र भी सुरण्तण,, है। वहाँ 
नायक के व्यक्तित्व की अपेक्षा जातीयता का प्रतिनिधित्व अधिक रहता है 
वयोंकि वास्तव में महाकाज्य जाति की ही वस्तु होती है । हमारे यहाँ नायक की 
श्रेष्ठता, इतिहासप्रसिद्धता, युद्ध-यात्रात्रों आदि के बरणुनों द्वारा जातीय गुणों 
का प्राधान्य मिलता है। महाकाव्य का आ्राकार बुहद्‌ होता है। इसका विषय 
व्यवितगत जीवन से न होकर जाति के जीवन से होता है। शैली वाह्य होती 
है । इसकी कथावस्तु परम्परागत होती है जिससे जातिविशेष पूर्णंतवा परि- 
चित रहती है। इसका कार्य असाधारण रूप से आकर्षक तथा महत्त्वपूर्ण 
होता है। इसकी सफलता तथा विफलता में भाग्य तथा देवताओं का हाथ 
रहता है; किन्तु दैव के हस्तक्षेप द्वारा मानवीय गौरव की स्थापना हो जाती 
है। यद्यपि दैवी हस्तक्षेप के सम्बन्ध में भारतोय श्र पाश्चात्य आदशों 
में, विशेषकर यूनानी महाकाव्यों में, भ्न्तर रहता है क्योंकि उनके यहाँ देव को 
क्र (क्र सत्ता रूप में ) प्रदर्शित किया गया है जो करता करने में प्रसन्न होता 
है; किन्तु हमारे यहाँ कर्मो के अनुसार ही सुख्च श्रथवा दुःख प्राप्त होता है । 
भ्रवएव देव की ऋरता का प्रश्न नहीं उठता । 


१६ बीसवीं भताव्दी के महाकाव्य 


आधुनिक मान्य शादर्श 
आजकल के महाक्राव्यों में बहुत कुछ भिन्‍मता दिखाई पढ़ती है। श्रततः 
हम तिम्त आदर्शों' को मान्य समझते हैंः-- 
(१) महाकाव्य का चरीर-- 
(प्र) वाह्म स्वरूप के अन्तर्गत समंस्चना, छत्द, अलंकार तथा 


भाषा ब्ादि हो । 
(व) कधानक के श्रस्तगंत वस्तुविस्तार, पात्र ( वायक प्रौर 
तायिकाओं का चरित्र-चित्रण ) विशेषकर हो । 
(स) वर्ष्य विषय--अक्षति, जगतू, पारिवारिक सम्बन्ध, सामाजिक 
व्यवस्था ( लोकधर्म ) का विवरण हो। 
(२) महाकाव्य की आत्मा-- 
(प्र) रस और भाव। 
(व) पादर्श के पोषक तत्त्व। 
(को) नायक का चरित्र । 
(से) लौकिक और अलौकिक का समन्वय । 
(ग) देवी शोर आसुरी प्रवृत्तियों का संघर्ष । 
महाकाव्य का शरीर।-- 

(१) महाक्राब्य के शरीर के अन्तगंत सवद्ध रचना का होना प्रावश्यक 
है, किन्तु सर्गो की संझ्या के सम्बन्ध में सब झाचार्य एकमत नहीं हैं । कोई तो 
सर्गो' की संख्या निश्चित ही नहीं करता और कोई कम से कम आठ सर्गो) 
की संख्या का होना आवश्यक मानता है। यदि हम इसी आदर्श को मानकर 
महाकाव्यों का विवेचन करें तो रामचरितमानस का स्थान महाकाब्यों में नहीं 
हो सकता । किन्तु इसका तात्पये यह नहीं है कि किसी महाकाव्य में स्थूलकाय 
सात सोपान ही हों तो वह महाकाव्य नही गिना जावेगा। मानस में यद्यपि 
सात ही सोपान हू, तथापि प्रत्येक सोपान में अनेक प्रकरण है । सर्ग का तात्पयं 
केवल इतना ही है कि कथा का विभाजन सुविधा से हो जावे। संझ्या का 
निश्चित होना कोई मुख्य वात नहीं है, तथापि महाक्राव्य में कम से कम झराठ 
सगे होने चाहियें ओर इस वात पर भी ध्यात रखना चाहिये कि वे न बहुत 
बड़े हों और न बहुत छोटे । | 

(२ ) स्ग में एक ही छन्द का विधान है जो अन्त में बदल दिया जावे। 
इसका तात्पयं केवल यही है कि कथाप्रवाह में किसी प्रकार का- व्यवधान ने 
होते पावे । अन्त में छुन्द का परिवर्तन केवल आगामी सगे की कथा की सूचना 


श्रव्य काव्य (७ 


के निमित्त ही रखा गया है। फिर भी सर्ग में एक से श्रधिक प्रकार के छन्दों 
का प्रयोग हो सकता हैं। केवल इस बात पर विशेष ध्यान रखना चाहिये कि 
प्रवाह में शिथिलता न भआाने पावे । 

(३) काव्य के आदि में नमसकारात्मक, वस्तुनिर्देशात्मक झथवा आशी- 
वदित्मक मंगलाचरण हो और साथ ही सज्ञजनों की प्रद्गंसा श्रौर अ्रसज्जनों 
की निन्‍दा भी। यह नियम सर्वेमान्य नहीं है क्योंकि इसके न होने से महा- 
काव्य के कछेवर पर कोई प्रभाव नही पड़ता । केवल परिपाटी को अक्षुण्ण 
बनाये रखने में ही शिवत्व समझने वाले इस नियम का पालन कर सकते है । 

(४ ) महाकाव्य को कथा प्रख्यात होनी चाहिये, काल्पनिक नहीं । 

इसका कारण केवल यही है कि चरित्रनायक के परिचित होने के कारण उसके 
प्रति जनता के हृदय में विशेष राग होता है । किन्तु कल्पित कथा होने के 
कारण न तो किसी पाच से परिचय प्राप्त होता है भौर न इस हेतु उनके प्रति 
श्रद्धा तथा भ्रनुराग ही उत्पन्न होता है। यद्यपि पाश्चात्य देशो में श्रनेक वाद 
प्रचलित है किन्तु उत्त वादों के पीछे भी एक आदर की भावना श्रन्तनिहित 
रहती है । वे लोग उन वादों में सफल न हो सके । श्रतः कथा का श्राघार 
ऐतिहासिक श्रथवा पौराखिक हो जिससे रस की प्राप्ति श्रथवा अभिव्यक्ति 
हो सके । इसके लिये उसमें झनेक प्रकार के वर्णन भी रक्‍्खे जाते हैं जो क्रम- 
बद्ध कथा को भ्रग्नसर क रने में सहायक हों। इस प्रकार महाकाब्य की कथा घटना- 
त्मक और वर्णनात्मक दोनों प्रकार की होनी चाहिये । घटना कथा को बढ़ाती 
है और वर्णन उसमें रोचकता लाते हैं। दोनों का सम्यक्‌ योग होना झ्रावश्यक 
है । बहुधा देखा जाता है कि कविलोग घटनवाओं का अतिक्रमण कर वर्णनों 
का बाहुलय कर देते हैं जिसके परिणामस्वरूप बहुत छोटी कथा पर ही महा- 
काव्य का प्रादुर्भाव होने लगता है। कुछ कवि भाव-त्यस्जना अश्रथवा वस्तु- 
व्यञ्जना पर ही ध्यान देते है जिसके कारण काव्यानुकूल कथा का प्रस्फुटन 
नही हो पाता है । इस प्रकार की प्रणीत रचनायें महाकाव्य कहलाते की 
अ्रधिकारिणी नही बन सकती । 

( ५) नास्य सन्धियो का विधान भी महाकाव्य के लिये उचित समका 
गया क्योंकि नाटकीय पंच सम्धियों से महाकाव्य में रोचकता का समावेश हो 
जाता है किन्तु श्राजजल का काव्यकार चाब्य सन्धियों की उपेक्षा-स्री कर देता 
है भौर सन्धियों की चिन्ता नहीं करता है । 

(६ ) महाकाव्य के लिये उचित नायक का होना झत्यावध्यक है । 
शास्त्रीय लक्षण के अनुसार मानवोत्तर व्यवित ही मायक हो सकते थे। इस 


श्च वीसवीं शताब्दी के महाकराव्य 


यूग में वायक के लिये न तो सद्वंशोद्भव क्षत्रिय होना च्ाहिपे ग्रोर न कोई 
सुर ही; न उसे धीरोदात्त होने की श्रावश्यकता है प्रौर म प्रन्य किसी:श्ास्त्रीय 
परिभाषा से सम्पन्न | आजकल नायक के पद के लिये जातीय और -सामाजिक 
चेतना को अनुप्राशित करने वाला कोई प्राणी चाहे वह किसी जाति, बंग 
झथवा लिंग का हो, वायक के पद पर शभ्ासीन हो सकता है, वग्नोंकि उसके 
झादर्ज्षमय प्रेरक तत्त्व ही देश का प्रतिनिधित्व करते हैं जिसके कारण सामा- 
जिक चेतना उच्छवसित हो उठती है । श्राज वायक धौर नापिका में मन, 
वाणी श्ौर कर्म केवल यही तीन गुण प्रावश्यक हैं । थे चाहे कैसे ही क्यों न 
हों । प्रत्येक सर्ग में उनकी कथा का समावेश होना चाहिये जिससे कथा का 
तारतम्य बना रहे । ेल्‍ 

(७ ) काव्य से ऋूंगार, वीर प्रोर ज्ान्त रस इसके श्रंगी रस हों, शेप 
रसों की समुचित श्रवतरणा रहे । रस सम्बन्ध में भी श्राज का महाकाव्यकार 
झपने को स्वतन्त्र मानता है। कुछ काव्यकार इसकी चिन्ता करते भी हैं परन्तु 


भ्रधिक दल इस पक्ष में हे कि रस की श्रपेक्षा समस्या श्रघिक झावदयक है भौर 
इसी को वे महत्त्व प्रदान करते है । | 


,( ८) वर्ष्य विषय में प्रकृति, जगतू, पारिवारिक सम्बन्ध श्र सामाजिक 

व्यवस्था का सांगीपांग वर्णन होना चाहिये । प्राय: देखा जाता है कि मनष्य 

ध॒र्मे, अर्थ, काम एवं मोक्ष की प्राप्ति के लिये प्रयतनशील रहता है भोर यही 

भाववजीवन का ध्येय है । इसको हम व्यक्तिगत साधना कह सकते हैं ॥ आज- 
कल घर्म, भ्रथ, काम व मोक्ष की चिन्ता नहीं हैं, केवल एक फल चाहिये । 


. अ्रकृतिजगत्‌ में संध्या, सूर्य, चन्द्र, राचि तथा मृगया झादि सम्मिलित 
है । इनका मानव से क्या सम्बन्ध है तथा उसके जीवन पर क्या प्रभाव डालते 
हैं इत सबका उत्लेल् होना चांछनीय है। पारिवारिक जीवन के प्रन्तगत 
संयोग, विप्रलम्भ, पुत्रोत्पत्ति भादि झाते हैं । इस हेतु मानव जीवन का परिवार 
से क्यां सम्बन्ध है, वर्णन करना भावश्यक हो जाता है। रण-यात्रा, मस्त्रणा 
यज्ञादि का वर्णन समाज से सम्बन्ध स्थापित करता है धन शा; 
तात्पयें केवल यही हैं कि महाकाव्य में व्यक्तिगत साधना, प्रकृतिजगत, पारि- 
वारिक सम्बन्ध श्रौर सामाजिक व्यवस्था का मानव से स्व स्वागत हे 
तथा झापस में समन्वय वना रहे | आजकल भी प्रकृतिवशंन और श्ृ'गार- 
चरोन होता है किन्तु मुनि भौर अध्वर श्राज के लिये बाहर की बात- 


बात'है। - 
रत हे ) महाकाव्य का नाम कथावत्तु के आराघार पर, कवि, के न मई 
प्रश्नया लायंक या नायिका के नाम पर होना चाहिये। 
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मंहाकाब्य की-आला:-- 

- (६ ).कवि को काव्यात्मा पर विश्लेप ध्यान देना चाहिये। वर्ण्य॑ विषयों 
का वरोंन्रई केख़ल रस-उद्रेक के “लिये ही हो न कि लक्षणा-ग्रन्य के संकलन 
के लिये, क्योंकि महाकाव्य "की सफलता कवि की वल्पना-शवित एवं सफल 
चरित्र-ज्ित्रंण पर निर्भर है। श्राजकल चरित्र-चित्रण करने के लिये कथानक 
को इतिहाससम्मत अथवा परम्पराप्रसिद्ध मानते हुए भी “सज्जनाश्रय पर 
आपत्ति हैं, भ्नन्‍्यथा नूरजहाँ और दैत्यवंश महाकाव्य न बनते । 

(२) काव्यात्मा के अन्तगंत रस, भाव झाते हैं। लक्षणगम्त्थों में काव्य की 
भात्मा इसको माना है;। अतएव लक्षण ग्रन्थों में एक रस प्रधान श्रौर अन्य रस 
गौण रूप में रखते का उल्लेख किया गया है। इसका काररा केवल यही है 
कि रस का अ्विरल प्रवाह कथा में प्रवाहित रहे और काव्यत्व में, किमी 
प्रकांर का शैथिल्य त होने पावे । 

. (३) महाकाव्य के लिए लौकिक-अलोकिक का समन्वय, दैवी-प्रासुरी 
प्रवृत्तियों का संघर्ष आ्रादि आ्रादर्श के पोषक तत्त्वों का सम्यक्‌ वर्णन हो। 
.. - .. उपर्युक्त तत्त्वों के अतिरिवत श्राज के महाकाव्य के कुछ अन्य तत्त्:-- 
; (आओ) उद्देश्य--काव्य की भाँति महाकाव्य का उद्देश्य भी वदल गया है । जहाँ 

काव्य “यशसे अर्थकृते ध्यवहारविद्रे शिवेत रह्तये सद्यः परनिशृत्तये 

कान्‍्तासम्मित तथोपदेशयुजे? था वहाँ आ्राज काव्य समाज, राजनीति तथा 
प्रथेशास्त्र की विवेचना का क्षेत्र वन गया है। भ्रव कवि की छेखनी 

' ८शिवेत रच्ततये” का भ्रर्थ समाज की छड़ियों का विनाश, वर्तमान पर्थ- 

व्यवस्था पर प्रहार भ्रथवा इसी प्रकार की कोई बात समभता है | छिपी 
हुई मिथ्या यशोलाभ-भावना भी भाँकती रहती है। ग्राज का महा- 

: “क्ाव्यकार भी इससे मुक्त नहीं है । बुद्धिवाद के आवरण में वह इन्हीं 

का प्रचार करता है। संक्षप में आज महाकाव्य का एक श्रावश्यक अंग 
यह है कि वह मानव की विशेष समस्या का विशेष विवेचन करता है। 

(व) भहाकाव्यों में प्रगीततों का है प्रयोग होने लगा है । यद्यपि यह प्रणाली 

महाकाव्यों के लिए मान्य नहीं है, किन्तु पाइचात्य परम्परा का अनुकरण 
प्रास्म्भ हो गया है जिसमें अनेक प्रवन्ध काव्यों में इसे स्थान दिया गया है ॥ 

अतः महाकाव्य वह विपय-प्रधान रुचिर रचना है जिसमें जातीय 
संस्कृति के किसी महाप्रवाह, सभ्यता के उद्गम, संगम, युगप्रवत्तेक संघर्ष, 
महच्चरित्र के विराद उत्कपं, समाज की उद्वेगजनक स्थिति, श्रात्मा के किसी 
उदात्त श्राशय अथवा रहस्य का उद्घाटन किया जावे । 8. डे 





तृतीय अध्याय 


कृत साहित्य के प्रमुख महाकाव्यों 
की विशेषतायें 


आदि महाकाव्य ६ 
संस्कृत साहित्य में रामायण और महाभारत ऐतिहासिक महाकाव्य 

माने गये हैं । 
रामायण्‌- भारतीय कवि 'रामायण को श्रादि महाकाव्य भ्ौर इसके 
रचयिता वाल्मीकि को आदि कवि वहते हैँ । इस ग्रन्य में केवल युद्ध 
बरणन ही नहीं, प्रत्युत प्रकृति का भी बड़ा ही रमणीय चित्र श्रंकित किया 
गया है। यह कौटम्विक आदर्शो का एक अपूर्य ग्रन्थ है | अतएवं यह भारतीय 
कवियों को श्रादर्श एवं नव-स्फृति प्रदान करता रहा है। शास्त्रीय प्रम्थों में 
जो महाकाव्य का लक्षण बताया गया है वह इसी ग्रन्थ को सम्मुख रखकर 
मिश्चित किया गया है। रामायण का कंथानक अत्यन्त उदात्त हैं, श्रतएव 
उसके पश्चात्‌ के अनेक प्रसिद्ध महाकवियों ते अपने महाकाव्य का कंथातक 
“इसी ग्रन्ध से लिया है। इस काव्य के चसायक झौर नायिका श्राद्शे है। इस 
प्रकार के उदात्त नायक और नाथिका संसार के किसी काव्य में नहीं हैं । 
उसके अयोध्याकाएड का वर्णन सर्वश्रेष्ठ है। इसमें प्रधान अलंकार उपसा, 
रूपक और उत्प्रेक्षा हे। इसके श्रतिरिवत अन्य भले कार भी हैं। इसकी भाषा 


प्राइ्जल औौर परिष्कृत है । भाषा की सरलता श्रौर भाव की चिशदता उनको 
कविता की विशेषतायें हैं 


सहाभारत-- 


भारतवर्ष में महाभारत प्राचीन इतिहास का एक प्रधान ग्रन्थ माता गया 
हैं किल्तु श्रंग्रेज़ी माप से उसे भी महाकाव्य कहते है । इसका महत्त्व रामा- 
यरा - से किसी प्रकार कम नहीं हैँ । श्राबकल यह आचारविपयक उपदेक्षों 
का विश्वकोप है । यह मनुष्य को धर्म, भ्र्थ, काम और मोक्ष इन- चारों 
पदार्थों की उपलब्धि कराता है । इसके विपय में कहा जाता है कि ऐसा 





कोई विपय नहीं है जो महाभारत में न हो' 


१. “यदिद्वास्ति तदन्यत्र यस्नेहस्ति न तलवचित/! (महाभारत) 


) ह छ य यों विशेषत ० ब 4 
सरक्षत साहित्य के प्रमुख महाकाथ्यों की यें २१ 


इसका ऐतिहासिक अंश महायुद्ध तथा कौरव-पाण्डवों की विस्तृत कथा 
का वर्णत करता हैं तथा तत्कालीन सामाजिक एवं राजनैतिक विचारों को 
अवगत कराता है। इससे केवल आचार और शान्ति विषयक बातें ही नहीं 
बल्कि रण-विद्या की बहुत-सी वातें ज्ञात होती हैं। यह ग्रन्थ यद्यपि 
सौति ने श्ौनक को सुताया था तो भी महपि व्यास द्वारा रचित माना 
जाता है । कई अंग्रेज समालोचक व्यास को एक व्यक्ति नहीं मानते हैं । ये ही 
वेदव्यास पुराणों के भी रचयिता माने गये है । 
श्रनुमान है कि व्यास ने इसे पर्वो और श्रध्यायों में विभकत किया था। 
* वैशम्पायन ने भी उसी क्रम को स्थिर रवखा । उनके ग्रन्थ में प्रायः सौ पव॑ थे । 
सौति ने उनको अठारह पर्वो में आवद्ध कर दिया। इसमें उपाख्यानों की 
संख्या बहुत श्रधिक है। कुछ उपाख्यान ऐसे भी हैं जो दोनों महाकाव्यों में 
पाये जाते है । वनपवव॑ में पाण्डवों को धैय बँधाने के लिए बवहुत-सी कथायें 
'कही गई है । मुख्य-मुख्य उपाल्यान ये हैं---रामो पाख्यान, नलोपास्यान, साविन्नी- 
सत्यवान कथा, गंगावतरंण, मत्स्योपाख्यान, उद्ीनर की कथा तथा शिवि की 
कथा शभ्रादि । इसमें समग्र इलोकों की संख्या मोटे रूप में एक लाख है । 


महाकाव्य 

वस्तुतः रामायरा ही महाकाव्य है। यह उस काव्यधारा का उद्गम है 
जो कालिदास, अ्रश्वघोष, भारवि आदि विभिन्न खोतों में विभवत होकर 
संस्कृत काव्यकानन को चिरकाल तक सींचतो रही है। उन प्रमुख महाकाव्यों 
में अश्वघोपकृत सौन्दरनन्द भी एक महाकाव्य है । 

सौन्दरनन्दू--इसमें श्रृठारह सर्ग हैं 4 इसमें नन्द श्रौर उसकी पत्नी ने वुद्ध 
के उपदेश से सांसारिक सुखों को त्यागकर वौद्ध धर्म की जो दीक्षा ग्रहण कर 
ली उसका विशद वर्णन सरल भाषा में किया गया है। इसमें भावों की 
कोमलता तथा चर्णांन की सजीवता स्पष्ट है । ह 

रघुवंश तथा कुमारसम्भव कालिदासविरचित महाकाव्य है । 

कुमारसस्भव- कुमारसम्भव में पावंती के विवाह, कार्तिकेय के जन्म तथा 
तारकासुर की पौराणिक कथा का वर्णन है। इस काव्य में सन्नह सर्ग हैं । 
अ्रतेक विद्वानों का मत है कि कुमारसम्भव के आरम्भ के श्राठ सर ही कालि- 
दास द्वारा रचित हैं । शेप नो सगे किसी अन्य कवि द्वारा रचित मिलाये गये है । 
इसमें सुन्दर भाव॑ब्यंडजना, उंदात्त एवं कोमल कल्पना तथा प्राज्जल पदविन्यास 
के दर्शन होते हैं। कालिदास की सभी ऋृतियाँ प्रायः म्ंगार-रस-प्रधान हैं । 
किन्तु इसका तात्पयं यह चहीं है कि यह वासना-जन्य प्रेम के पक्षपाती थे । 


२२ बोसवी शतावदी के महाकाव्य 


ऐसे प्रेम मे दुःख और वेश ही भाप्त होता है। कामवासतामो को बिना 
जलाये सच्चे प्रेम की उपलब्धि नहीं हो सकती । बिना तपस्या के स्नेह कभी 
स्थायित्व नही प्रहए कर सकता । यही सच्चे प्रेम की श्रमर बेलि छुमार- 
सम्भव की श्रक्षय देन है । 

रघुबंश-- संस्कृत साहित्य में रघुबश एक उत्कृष्ट महाकाव्य माना जाता 
है। यह महाकाव्य उन्नीस सर्गो का है। इसमे दिलीप से लेकर अग्निवश 
तक सूर्यवशीय राजाप्रो का यशोगान किया गया है। प्रथम नौ सर्गो में 
शाम के चार पूर्वजों दिलीप, रघु, अज तथा दणगरघ का वर्णन है। दस से पद्धह 
तक रामचरित नथा प्रम्तिम चार सर्गों में राम के वशजों का वर्णन है। 
इसमे बच की परिययत और प्रोढ प्रतिभा का परिचय प्राप्त होता है। 
प्राय, सभी रसो का परिषाक रघुवज्ञ में हुआ है। अलकारों का प्रयोग भी 
भावों को अधिक रम्थ बनाने के लिए हुआ है । भाषा सरल तथा सुवोध है । 
्रपते समस्त ग्रस्थों में रसच्यञ्ञना तथा वेदर्भी रीति का उचित समन्वय 
करना उनकी स्वोतिशाणिनी प्रतिभा के परिचायक है । उनकी लोकप्रियता 
का कारण है उनकी प्रसादपुर्ण शैली। इसके साथ ही कालिदास का प्रकृत्ति- 
पर्यवेक्षण एवं उसका चित्रण उच्च कोटि का हें) बड़ सवर्ध के समान उनका भी 
अ्रकृति के साथ तादात्म्य है । वे जड पवेतों प्रौर नदियों तक को अपनी चात्त 
सुना सकते हैँ) उनके वृक्षों, पौधों. पक्षियों में भी मानवहुदय के भाव (हपें, 


शोक, ध्यान ओर चिन्ता) हैं। उनके इस विशिष्ट गुण का भ्रतिक्रण तो 
कया, कोई समता भी नही कर सकता ॥ 


कएलिदास के पश्चात्‌ के महाकाव्य 

कालिदास के पश्चात्‌ के महाकाव्यो के कथानक प्रायः रामायण अथवा 
महाभारत से लिये गये हू। इन महाकाव्यों की भाषा में विलष्टता बढ़ती गई 
हैं और अ्गारवियषयक रचना को प्रवृत्ति दृष्टिगोचर होने लगी। सरसता 
और स्वाभाविकता की कम्ती तथा उसके स्थान पर श्रलंकार, इलेपयोजना 
एव शब्दवित्यास-चातुथ्यं का भ्रदर्शत करना तथा व्याकरण झादि शास्त्रों के 
नियमों के पालन में अपनी निषुणता घिद्ध करता ही उनका मुख्य ध्येय बन 
गया । इन काव्यो के रचयिता प्रायः राज्याश्रित थे। अ्रतः इनके काव्यो में 
राजकीय जीवन की विजासिता तथा क्त्रिमता की स्पष्ट छाप देख पड़ती 
है। भावप्रदर्शन का स्थान देदस्व्यप्रदर्णन ने ले लिया तथा कल्पना ने रस 
को 32 की कर दिया ) इसके साथ ही काम-शास्त्र झौर अलकार-शास्त्र 

का पर्याप्त प्रभाव पड़ा । नायक-नायिका हे 
न्‍्ना के आहार-विहा र, हाव-भाद, कटाक्ष, 


संस्कृत साहित्य के प्रमुख महाकाव्यों की विशेषतायें २३ 


अू-विलास श्रादि समस्त श्ंगारिक विषय कवि के लिये कामसूत्र से प्रस्तुत थे ! 
श्रलंकार-शास्त्र के नियमों से बद्ध कविता का प्रादुर्भाव हुम्ना किन्तु काव्य 
के प्रमुख प्रयोजन रस की अभिव्यक्ति से पृथक्‌ हो गये । कुछ काव्य इसके 
अपवाद भी हैं। उनमें रस का पूर्ण परिषाक भी हुआ है, किन्तु अन्य काव्यों में 
सूक्तियाँ श्रधिक हैँ और काव्य कम । 


किराताजुचीय--भारवि द्वारा विरचित महाकाव्यों की वृहत्वयी (क्रिरात, 
माघ, न॑पध) में इसका प्रमुख स्थान है। समस्त संस्कृत साहित्य में इसके 
समान दूसरा ऐसा श्रोजपूर्ण तथा उम्र काव्य नहीं मिलता । इसमें भ्रठारह सर्म 
हैं। इसका विषय महाभारत के वन पर्व से लिया गया है। इन्द्रकील 
पर्चतत पर तक्‍स्था करते समय श्रर्जुन के साथ किरातवेषधारी शिवजी 
का युद्धवर्णन इसमें किया गया है। इसमें प्रधात रस वीर है जिसकी अभि- 
व्यक्ति करने में ऋषि को अद्वितीय सफलता मिली है। श्यृंगार श्रौर भ्रन्य रस 
गौरा रूप से वशित है। कालिदास तथा श्रश्वघोष के काव्यों के पदचात्‌ यह 
काव्य आदरणीय स्थान पाने के सर्वेथधा योग्य है। इसके श्रर्थगांभीय॑ के साथ 
रुचिर एवं परिष्कृत पदावली का प्रयोग मणि-कांचन-संयोग का आदर्श 
उपस्थित करता है । 

भट्टिकाव्य ( रावण॒-वध )--इसमें वाइस सर्य हैं। इसमें रामायण की 
कथा सरल रूप से वश्ित है । इसके साथ ही व्याकरण के नियमों के उदा- 
हरण भी भस्तुत हैं। इसमें शब्दालंकार और अ्र्थालेंकार दोनों का प्रावल्य 
है किन्तु इससे रोचकता श्रौर काव्योचित मधुरता का श्रभाव नहीं हुम्ना है । 
इसकी गरशाना शास्त्रीय काव्यों में होती है । 

शिशुपाल-वध--इस महाकाव्य के रचयिता माघ हैं। माघ ?की गणना 
चुहत्वयी में होती हैं। माघ के काव्य में २० सर्ग है। इसमें युधिष्ठिर का 
राजसूय यज्ञ समाप्त होने पर कृष्ण के हाथों शिशुपाल के मारे जाने का वर्णन 
है। भारतीय आलोचकों ने उसके काव्य में कालिदास की उपमा, भारवि का 
अ्र्ंगौरव तथा दण्डी का पदलालित्य इन तीचों गुणों का एकत्र सन्तिवेश 
बतलाया हैं, किन्तु यह प्रशस्ति शअ्रत्युवितपूर्ण है। पहिले तो माघ में मोलिकता 
की ही कमी है। उसके काव्य का झादर्श किराताजु नीय है। भाव शौर 
भाषा में भारवि की छाया स्पष्ट देख पड़ती है। हुसरे, उनकी कविता में 
प्रतिभा की अपेक्षा पाण्डित्य का प्राघान्‍्य है। उनकी शली प्रयासपूर्ण है, किन्तु 
जनको संस्कृत भाषा पर पूर्ण अधिकार हैं। 


श्ड वीसवी शतान्‍्दी के महाकाव्य 


नेपृधीय चरित--सहाकाव्य की परम्परा में भ्न्तिम महाकाव्य नेपवीय 
चरित है। इसके रचयिता श्रीहर्ष है जो महाराज जयचन्द के आश्रम में 
रहते थे। इस काव्य में वाइस सर्य हैं । इसमें नल-दमयन्ती के प्रेम श्ौर 
विवाह की कथा बड़ी उत्तम रीति से वणित हैं। उनकी कविता संस्कृत 
साहित्य में अनुपम वस्तु है। शब्दो के सुन्दर विन्यास में, भावों के समुचित 
निर्वाह में, कल्पना की ऊँची उडान में तथा प्रकृति के सजीव चित्रण में यह 
महाकाव्य जगत्‌ में अपना जोड़ नहीं रखता। संस्कृत साहित्य में जनवाद 
प्रचलित है कि “उदिते नेषिधे काव्ये पद साधः बच च भारविः” । 


पाश्चात्य सहाकान्य 


पाइचात्य महाकाब्यों मे इलियड और शोडिसी का साम सर्वप्रथम आता 
है। ये होमर द्वारा रचित माने जाते है । 


इलियड--इलियड में ट्राय के परिवेष्ठन की कथा का वर्णान' है । गीक 
राजकुमार की पत्नी हेलेन (9667) का ट्राय के सनञ्जाद प्रेयम (272७7) 
के पुत्र पेरिस (28778) ने अपहरण किया और अपने नगर को ले भ्राया । 
इस भ्नुचित व्यवहार के कारण समस्त ग्रीक एकत्र हुये श्रौर ट्राय को सप्ट 
करके मेनेलाज़ (७7098708) की पत्नी हेलेन को पुनः प्राप्त कर लिया। 


इलियड की कथावस्तु में मुयय कथा अगमेस्नन (ै889776770070 
भौर भ्रचिलेज (ह०॥४)]९४) का झापसी इन्द्र है जिसकी क्रमश: वृद्धि हुई 
है। इसके पर्चात्‌ ग्रीक और ट्राय के लोगों-का युद्ध है। इस युद्ध में श्रचि- 
लेज का अभिन्‍न मित्र पैट्रोक्लज़ (26700 0४) सारा गया और उसका 
बदला हेवटर (ि७०४०/) को मारकर लिया गया। इसके पश्चातृ पेरित्त 
(?०7४) ने भ्रचिलेज़ (१०४)]९४) को मार डाला। तदुपरान्त ओोडिसस 
की वुद्धिमत्ता द्वारा प्रीक निवासियों ने ट्राय पर विजय प्राप्त को और *प्रप- 
हरण की हुई हेलेन को पुनः प्राप्त कर घर लौठे । 


ओडिसी--भोडिसी (009858७ए) मे ओडीसस की कथा का वर्णन 
है। जब ग्रीक लोग ट्राय को घिजय करके अपने सगरों को लौडे उस समय 
धोडीसस (जो दस वर्ष द्वाय के परिवेष्ठन तक वहीं रहा उसके पश्चात्‌) लौटते 
समय दस वर्ष और भटकता रहा । इस अन्तकोलीव समय में उसके साह- 
पक कार्यों एवं गृह के परिवर्तेनों का निशद वर्णन है । 


(7) ए०्तवे उवछिच्रापा९ 288०8 724--80 छत 84--47, 


संस्कृत साहित्य के प्रमुख महाकाव्यों की विशेषतायें श्श्‌ 


श्रोडिसी की कथांवस्तु में मुख्य कहानी श्रोंटीसस और उसके भ्रमण 
की कथा है | उसके साहसिक कार्यों में नौ अन्तर्कथायें सम्मिलित हैं। प्रथम 
में देवताशों की विचारसभा, द्वितीय में श्रोडीसस की अ्नुपस्थिति में उसके 
गृह की दशा, तृतीय में ठेलीमेकस के विता की खोज का वर्णन, चतुर्थ में 
कलिप्सो द्वीप का वर्शान भर पंचम में फेसियन का अद्भुत नगर भर वीरों 
की कहानियाँ हे । इसी के श्रन्तंगत नौ अ्रदूभुत घटनायों का भी समावेश है। 
पष्ट में यूमियस (#रघ778608) की कुटी का वर्णन, सप्तम में श्रोडीसस 
अमण करते हुए एक भिक्ष्‌क के रूप में, अ्रष्ठम में आपदायें और उन पर 
विजय तथा नवम में कथाग्रों का उपसंहार है । 


ट्राय का युद्ध श्रति प्राचीन है। उसकी विजय के पश्चात्‌ जब श्रोडी- 
सस गृह को लौटता है तो मार्ग में उसका जहाज नष्ट होता है और वह 
प्रतिकूल परिस्थितियों में पड़कर पृथ्वी के दूसरे छोर तक पहुँचता है, विच्तु 
उसकी दृढ़ता और चातुय्य॑ उसे घर लौठा लाती है। इस महाकाव्य के 
पूर्वार्ध में “गौड पोसीडन (04 29650967) का श्राधिपत्य है पर 
उत्तराधे में “अथीन की देवी” ((७०089088 ६१776७76) का आधिपत्य है । 
पूर्वांध में पोसीडन ने इतनी शत्रुता प्रदर्शित की कि उसने श्रोडीसस के जलयान 
को उलट दिया जिससे कि वे वहाँ से लौट न सके। प्रमुख कथा में उसकी 
गृहकथा भी आती है जिसमें तायक के गाहंस्थ्य जीवन पर पूर्ण प्रकाश 
डाला गया है। उसमें छः व्यक्ति तो उसके शुभचिन्तकर एवं आ्राज्ञाकारी बने 
रहे जिसमें उसकी पत्नी पेनेलोप (9७7०0|00७), पुत्र, दाई, सुश्नरों की रक्षा 
करने वाला और गाय-वलों का रक्षक सम्मिलित है, और तीन व्यक्ति उसके 
अगुभचिन्तक एवं शत्रु सिद्ध हुये । एक तो गडरिया मेलेन्यो (29)977॥)0), 
डूसरे कुमारियाँ एवं नौकरानियाँ तथा उनके चाहने वाले व्यक्ति | प्रोडिसी 
।की गौण कथाओं में प्लोडीसस के एतिहासिक कार्य हैं, जिनमें भिक्षुक ऐजेंक्स 
।(4]%&5), काठ का घोड़ा, सुश्रर के घाव का चिन्ह, उसका धनुप एवं उसके 
नैवाहिक विस्तर आदि की कथाश्रों का वर्णन है। इसके साथ ही तीन समा- 
/नान्तर कथायें भी सम्मिलित हैं । 


इस प्रकार हम कह सकते हैं कि झोडिसी का कथानक इलियड की 
कथाओं पर आश्चित है | इलियड महाकाव्य की ही विचारधारा ने पाश्चात्य 
हाकाव्यों को श्रनुप्रारितित किया है। हम कह सकते है कि इलियड के कारण 
आोडिसी का अस्तित्व है और उसी के श्राधार पर रोमवासी कवि वर्जिल द्वारा 


२६ थीसवीं धताबदी के महाकाव्य 


एनियड (+०॥० ०) की रचना हुई। उसके पश्चात्‌ भ्रन्‍्य महाकाय्यों का 
निर्माण उन्हीं के ग्राधार पर हुआ ॥ 

प्रामाणिक महाकाव्य ( #परशाश्यात6 ७०) में वियोउस्फ 
(860एणो/) का नाम लिया जाता है । 


वियोउल्फ--मयद्यपि यह उत्तम महाकाव्य नहीं है और न इसमें उत्तम 
फाण्य के दर्शन होते हैं, त्रिन्तु ऐतिहासिक स्वष्प संरक्षित हैं। इसमें प्राचीन 
काल के घन्धयुग के कुछ घुधघले ऐतिहासिक चित्र मिलते हैँ। इसमें जातीय 
जीवत की प्रारम्भिक शर्त निहित है। इसमें वही जीवन है जिसका होमर ते 


इलियड में वर्णन किया है। यद्यपि इन दोनों के समय में पर्याप्त झन्तर है, 
किर भी दोनों में श्रधिक समानता है। 


न्‍ 


भारतीय महाकाव्य और प्राचीन पादवचात्य महाकाव्य--- 
एक तुलनात्मक दृष्टि 


५ ध्रादर्शों में साम्य और श्रन्तर 


भारतीयों का झ्ादि महाकाव्य रामायण है प्लौर पादचात्य महाकाच्यों में 
होमर द्वारा रचित इलियड श्रौर ओडिसी हैं; यद्यपि रामायण प्रादि महाकाव्य 
है श्ौर ओडिसी उसके पश्चात्‌ की रचना है, फिर भी कुछ बातों की समानता 
इन काव्यों में प्रवश्य है । 
समानतायें:- 


( १) रामायण का प्रचार गराकर हुग्ना। इडियड और ओोडिसी का भी 
प्रचार गाकर हुआ । 

(२) रामायण में सोता जी का अ्रपहरण रावरा द्वारा हुआ झौर रामचर्द्र 
जी ने दक्षिणवासियों की सहायता से रावण को नष्ट कर सीता जी 
को वन्धनमुक्त किया। इलियड में मेनेलाज़ की पत्नी हेलेत का 
अपहरण ट्राय राजकुमार पेरिस द्वारा किया गया और समस्त ग्रीक 
राजकुमारों ने ट्राय पर आक्रमण करके हेलेन को पुनः प्राप्त किया । 
कहा जाता है कि संसार की परम सुन्दरियों में उसका प्रथम स्थान 
था। यही वात सीता जी के लिये भी कही जाती है । 


रामायण और मह में विवाह डी] 
(३) रे ण गीर्‌ भारत मे स्ववावर द्वारा विवाह सम्पन्न होता है, 
नुप का प्रदर्शन दोनों में होता है । 


ओडिसी में भी घनुप के झुकाये 


संस्कृत साहित्य के प्रमुंख महाकाव्यों की विशेषतायें २७ 


जाने की एक एर्दे थी, जिसके द्वारा पेनीलोप ( 070०.७७ ) 
प्राप्त की जा सकती थी । 


( ४ ) रामायण शझौर महाभारत के नायकों का बनवास होता है श्रौर सीता 
भौर द्रौपदी का भ्रपहरण भी होता है । इलियड और श्रोडिसी में 
भी लगभग इसी प्रकार की घटनाओं का समावेश होता है। हम 
देखते हैँ कि इलियड में जब सम्राद्‌ मेनेलाज़ (7०7७७ प8) अपने 
निकट के द्वीप में कार्ययश गया था तब उसकी पत्नी हेलेन का 

, अपहरण किया गया और इसी प्रकार जब झोडीसस अपने गृह में 
नहीं था तो पेनीलोप के चाहने वालों ने उस पर श्रपना आधिपत्य 
करना चाहा । 


(५ ) रामायण भ्रौर महाभारत में प्रह्मा, विप्णु, महेश तथा इन्द्र जैसे 
देवता कुटुम्बीजन बन जाते हैं । थे स्वर्ग में रहते हैं, सुन्दर भवनों के 
स्वामी हैं और मनुष्यों की तरह व्यवहार करते है। वे इन लोगों को 
समय पर सहायता भी प्रदान करते हैं । इसी प्रकार से इलियड में 
भी मिनरवा (20079) ( वुद्धि की देवी ), जूनो ([४॥0) 
(छावित की श्रधिष्ठात्री) श्रोर वेनस ( ए८7०७ ) ( प्रेम की देवी) 
थीं, जिन्होंने किसी न किसी श्रोर सहायता प्रदान की । 

( ६ ) रामायण और महाभारत के पात्रों की मृत्यु होने पर चे चिता पर 
रखकर भस्म कर दिये जाते हैं। यही क्रिया होमर के नायक की 
मृत्यु पर होती हैं। किन्तु श्रन्त में उसकी भ्रस्थि एवं भस्म पर 
स्मारकचिह्न वना दिया जाता हैं । 

( ७ ) रामायण झौर महाभारत में युद्ध के भ्रवसर पर धनुप-बारणों का 
प्रयोग होता हैं। वही होमर में दृष्टिगोचर होता है । 

(८) अयोध्या का प्रासाद, वैभव, लंका का निर्माण एवं युधिष्ठिर के 
मयदानव द्वारा विरचित प्रासाद में सुन्दर कलाओों का समावेश 
मिलता है। होमर में भी प्रेयम का प्रासाद पत्थरों से निरभित था । 
झडिसी में मेनेलाज का समस्त प्रासाद काँसा, सोना, चाँदो, अ्रम्बर 
तथा हाथी दांत की चमक से प्रतिफलित था । यही नहीं, 
प्रासाद के फाटक पर सोने श्रौर चाँदी के भयंक्रर कुत्ते स्थापित थे 
जिनको हेफेस्टस (3०00086€8600५) ने चतुरतापुर्वक बनाया था । 
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क्र हि बीसवीं शताब्दी के महाकाब्य 
विपमतायें+--- ५ 22.० सर 
इन उपय कत समानताओं के होते हुये भी उनमें ये भी अधिक 
है, जो निम्नलिखित है-- 
( १ ) दोनों महाकाव्यों के कलेवर में भिन्नता हैँ । इडियंड झौर श्ोडिसी 
दोनों मिलाकर रामायण के अद्धे भाग के आकार के होंगे, किन्तु 
महाभारत दो दोनों का सातगुना होगा । 


(२) रामायण आदर की दृष्टि से घर्य का प्रतिपादन करती हैं। उसमें 
भावकता, सरसता एवं प्ंयम का साम्राज्य है। रामायण शौर 
महाभारत में वीर॒त्व का आदर्श मनुष्यता का उन्नामक है। दोनों 
में अनीति का दमन, नीति का उन्तयन एवं बवेरता का विरोध 
स्पप्ठ परिलक्षित होता है, किन्तु इलियड और ओोडिसी में दर्षे, 
उमग्रता और ऋरता के दर्शन होते हें। बबेरता तो पराकाष्ठा पर 
पहुँच गई है क्योकि हम देखते हे कि हेक्टर के स्वर्भस्थ होने के 
पश्चात्‌ उसका शव रथ में वाधकर घसीटा जाता है । 


( ३) रामायण की प्रजा राजकार्य में अधिक सहयोग देती है, अन्याय का 
विरोध करने में चहीं हिचकती । सीता जी को तपस्विनी वस्न्र दिये 
जाने पर प्रजा चिल्ला उठती है “घिक्‌ स्योँ दशरथमः, किन्तु 
इलियड और ओडिसी में प्रजा के सहयोग का अभाव है । 

(४ ) वैवाहिक जीवन की दृष्टि से भो दोनों संस्कृतियों में सेद है। इलियड 
की नायिका हेलेन अपने पति के गृह से पेरिस के साथ भाग जाती है 
आर फिर पेरिस को त्याग देने और उसके नगर को नष्ट करने में 
भी सहायक होती हैं । उसके प्रतिकूल सीता स्वप्न में भी रावण को 
वरण करने की दात की पही सोचत्ती हे । यद्धपि सीता राक्षसिनियों 
दास घिरी हुई अशोकचाटिक में वच्दिती हैं, फिर भी रावण के 
प्रणय का निर्भयता से तिरस्कार करत्ती है 

(५ ) नैतिक नियमों में भी पर्याप्त समानता है | सीता बलात 

ह्ठै किस्तु ध्वार | 2 

जाती है, कन्ु दैनुपान हारा सम के पास इसलिये नहीं जाना 
चाहती क्योकि परपुरुष के स्पर्श का भय है। सीता को 
शुद्धता प्रकट करने के लिये हर अक 
ञु र' थेगे अर्नि-परीक्षा देनी होती है, कि 
का अपहरण क्यो कहा जाये दल 
क्‌ हसण क्‍या कहा जाये । वह तो स्त्रेच्छा से ही >> 
साथ गई थी और लौटने पर हे थे! से ही पेरिस के 

५ ३ 3 ( सोटने पर भी उसे भपनी शुद्धता प्रकट करने को 

कोई प्रावश्यकता नहीं थी 4 हट 028 


अपहूत की 


(६) 


(७) 


(८) 
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हमारे यहाँ देवताम्रों से युद्ध नहीं है वरन्‌ राक्षसों से है। देवता राम 
के सहायक होते है क्योंकि राम स्वयं देवताओं के लिये ही राक्षसों 
का नाश करते हैं | इलियड और श्ोडिसी में यह भावना नहीं है । 
श्रोडिसी में हम देखते हे कि जब श्रोडीसस गृह को लौटना चाहता 
है तो 'पोसीडन' ने उसके साथ कितनी शत्रुता प्रदर्शित की, यहाँ तक 
कि उसके जलयान को ही उलठ दिया कि जिससे वह अपने घर न 
जा सके । 

इलियड भ्ौर झ्लोडिसी में वणित सभ्यता अशान्तिमय एवम अव्य- 
वस्थित है, किन्तु रामायण की सभ्यता भ्रधिक शिष्ट एवं सुसंस्कृत है । 


पाश्चात्य विकासवाद के सिद्धांत को मानते हैं किन्तु भारतीय दृष्टि- 
कोण इसके विपरीत है । सतयुग, च्रेता, दापर तथा कलियुग का 
क्रम मनुष्य की उत्तरोत्तर ह्वासोन्मुखी प्रकृति का परिचायक है। 
रामायण सतयुग की भांकी दिखाता है तो इलियड श्रौर श्रोडिसी 
संहारकारी युद्ध और संघर्ष की कहानी कहते हे । पाइचात्य मनो- 
बृत्ति में संघयं श्रधिक है क्योंकि वहाँ पर तो भीतिकवाद ने 
इन्द्र फैला रवखा है, जो हटाये नहीं हटता। दिव्य भावना के दर्शन 
तो वहाँ दुलंभ ही है । हमारे यहाँ यदि संघपं है भी, तो दानवों के 
साथ है। सज्जनों अ्रथवा देवताओं के साथ नहीं । 


हिन्दी जगत्‌ में महाकाव्यों की परम्परा 


हिन्दी साहित्य का इतिहास चार युगों में विभकक्‍त किया गया हैः-- 


(१) आदि युग [ वीस्गाथा अथवा चारण युग | सम्वत्‌ १०५० से 
१३७४५ तक। 
(२) पूर्व मध्य युग भिवित युग] जिसमें निर्गुणा और संगुझ दोनों ही 
सम्मिलित है । सम्बत्‌ १३७६ से सं० १७०० तक। 
(३) उत्तर मध्य युग ( रीति युग ) जिप्तका समय १७०० से सं० 
१६०० तक है । 
(४) ओआराधुनिक युग तीन श्रेणियों में विभक्त किया जा सकता है:-- 
(श्र) भारतेन्दु काल, 
(व) हिवेदी काल, 
(स) स्वातंत््य काल (प्रसुमन काल) जिसमें छन्द के बन्वन दूढ 
गये और नवीनतम मार्ग का अनुसरण किया गया । 


३० बीसवीं शताब्दी के महाकाब्ये 


ग्रादि युग में भारत की दक्षा एवं उसक 
प्रबन्ध-काव्य-रचता पर प्रभाव 


प्रारम्भ में भारतीयों का विस्तृत साम्राज्य था। दाने: शनेः वह अंगरित 
राज्यों में विभाजित हो गया । विदेशियों के श्राक्रमण होने लगे थे । इस समय 
पौराणिक देवी-देवताओं का विशेष प्रचार हो चला था। दौव श्रौर वैष्णव ' 
दोनों धर्मों का प्रावल्य था। सामाजिक दक्षा में भी प्रिवर्तत हो चला था । 
रउपजातियाँ भी बनने लगी थीं । पहले शूद्र चर्म भी श्रस्पृश्य नहों 
था परन्तु धीरे घीरे वहुत से काम तुच्छु और हीन समझे जाने लगे! ” | रक्षक- 
वर्ग, विशेषकर क्षत्रियों की, प्रतिष्ठा बढ़ गई थी वयोंकि वे युद्ध में प्रमुख भाग 
लेते थे। मुसलमानों के प्रवेश से विद प भावना का उदय हो रहा था। .अभी 
संस्कृत, प्राकृत एवं अपश्रंद भाषायें साहित्य के लिये प्रयुक्‍त हो रही थीं किन्तु 
श्रव अपम्रंश से मिलता हुआ स्वरूप प्रयोग में श्राने लगा था तथा उसका 
प्रचार (हिन्दी स्वहूप) हो रहा था। 


इस समय मौलिक रचनाओं का श्रभाव था। कवि लोग राजाशित थे 
जो अधिकांशत: चारण थे। इनका दृष्टिकोश संकुचित एवं सीमित था। ये 
लोग अपने आाश्रयदाताश्रों के गुणों का गान करते थे । राजा लोग श्रापस में 
लड़ा करते थे। ये पारस्परिक युद्ध विलासिता के कारण किसी छुमारी को 


हस्तगत करने के लिए झ्थवा कुलाभिमान के कारण होते थे। देशरक्षा की 


भावना विनष्ठ हो चुकी थी।॥ हर 


सहाकाव्यों का तिर्माण संघर्षकाल में हुआ करता हैं। यह समय भी 
संघ का था। क्या राजनीति, क्या समाजनीति, क्या धर्मनोति प्रत्येक 
दिशा में संघर्ष चल रहा था। अतएव यह प्रबन्ध काव्यों के निर्माण के लिये 
उचित अवसर था क्योंकि उनके विपय झौर उपादान-युद्ध और प्रेम-अनायास 
ही धाप्त थे। दूसरे, चारण लोगों को युद्ध का प्रत्यक्ष अनुभव था क्योंकि वे 
स्वयं युद्धक्षेत्र में सम्मिलित होते थे और अपने प्रवन्ध काव्यों में उसका - 
वन करने में सफल होते थे । उन प्रबन्ध काव्यों में चन्दवरदायोकृत पृथ्वीराज- 
रासो का प्रमुख स्थान है । 
पृश्वीराजरासो--प्यव पृथ्वीराजरासो की प्रामारिणकता के सस्धस्ध में 
खिद्दानो में घोर मतभेद है, तथापि उसको हिन्दी साहित्य के प्रथम महाकाव्य 
होने का श्रेय दिया जाता है । यह चन्दकृत ढाई हज़ार पृष्ठों का विशालकाय 
ना 77_7_____+++000/हपहप्े़्॒ 


१. हिन्दी साहित्य--एक अध्ययन, पृष्ठ (१३) | 
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ग्रन्थ है जिसमें उनहत्तर समय (सर्ग या अध्याय) है । इसमें पृथ्वीराज की 
गाथा वर्शित है। इसमें केवल युद्धवर्रांन ही नहीं है बल्कि शद्धार का भी 
उत्तम वर्णन हुआ है। देवताश्रों की स्तुति श्रौर भक्ति-मुवित का वर्णन इसका 
सांस्कृतिक पक्ष है। इसमें आबू के यज्ञकुण्ड से चार क्षत्रियकुलों की उत्पत्ति 
तथा श्रन्य छत्तीस वंशों की कथायें एवं पृथ्वीराज चौहान के श्रजममेर तथा 
राजस्थान से लेकर पृथ्वीराज के पकड़े जाने तक का सविस्तार वर्णन है । 

इसकी भाषा श्रस्त-भ्यस्त है । इसमें व्याकरण भ्रादि की कोई व्यवस्था नही 
है । दोहों भ्रौर कुछ छप्पयों की भाषा तो ठिकाने की है पर चोटक श्रादि छोटे 
छोटे छन्दों में भ्रनुस्वारान्त शब्दों की भरमार है। कहीं कहीं पर तो भाषा 
ग्राधुनिक ढाँचे पर दिखलाई देती है और कहीं पर भाषा अपने श्रसली 
प्राचीन रूप में मिलती है। भाषा की प्राचीनता और नवीनता के द्योतक 
उद्धरण दिये जाते हे जिससे भाषा का कुछ भ्राभास मिल सके । 
प्राचीनता के द्योतक:-- 

उढ़ि चल्यो अ्रप्प कासी सभग्ग। 
आयो सुरंग तट कज्ज जग्ग ॥ 
छुपी सेन सुरतान सुद्टि छुट्टिय चावद्धिसि। 
सन्ठु कपाट उद्धर॒यो, कहू फुष्टिय दिसि विदसि ॥ 

इसमें कज्ज, जग्ग, छुट्टिय भौर फुटिटिय प्राचीनता के ध्योतक हैं । 

नवीनता के द्योतक:--- 
स सरखस पुत्र फलदान, 


5० 3, पूरन सकल विलास र 
>> कात्ता हो नेह नारि को मान। 


समदर्शी ते नि है ः भगति सुकति भरपुर , 
विषम दरस वा नरन ते सदा सबंदा दूर । 
चन्द ने स्वयं स्वीकार किया हैं कि उसको भाषा मे कई भाषाओ्रों का 
मिश्रण है--/पटभाषा कुरानंच पुरानंच कथितं मया” । गीय डाक्टर श्याम- 
सुन्दर दास ने इसे पिंगल कहा है। सम 
ह इसकी भाषा के कई स्तर होने के कारण <€ि का मत है कि मूल 
प्रन्य छोटा रहा होगा क्योंकि चन्द ने तो इसे पूरा नहीं किया था। इसका भार 
उसके पुत्र जल्हन पर था जिसमे कालान्तर में वृहद्‌ रूप धारण कर लिया। 
पथ्वीराजरासो को ऐतिहासिकता के विवाद से पृथक्‌ रखकर यदि विचार 
किया जावे तो उसमें तत्कालीन भावनामों और जातीय आदतों का शभच्छा 


परिचय मिलता है । 


३२ बीतवीं शताब्दी के महाकाव्य 


इस महाकाव्य का मूल भाग अपश्रद की तिकट की भाषा में लिखा गया 
था। इसमें रसपरिषाक और विचारों की उदात्तता एवं वर्णुनों की विशदंता 
और सुन्दरता पर्याप्त है। यद्यपि खुमानरासों जौर बीसलदेवरासों दो शभीर 
प्रवन्ध काव्य है. किन्तु उनमें साहित्यिक मूल्य वहुत ही कम है श्लरीर उनकी 
भाषा अत्यन्त भस्त-व्यस्त है । 

भव्तियुग मे प्रेमाश्रयी शाखा में सबसे प्रसिद्ध कवि जायसी द्वारा पदमावत 
एक उत्तम महाकाव्य प्राप्त हुआ । 


पदमावत--यह एक प्रेम-आराज्यान है । यद्यपि इसको कथावस्तु ऐतिहासिक 
है किन्तु लोककथाग्रों का अधिक सम्मिश्रण है। पूर्वार्दे तो बिल्कुल ही कल्पित 
है जिसमें होरामत तोते द्वारा पदुमावती के रूप की प्रशंसा सुनकर रत्तसेन 
का सिहल जाता एवम्‌ उप्तको प्राप्त करके घर लाना वर्णित है। उत्तराद्ध में 
ऐतिहासिकता है किन्तु कवि-कल्पना का भी आधिक्य है । इस काव्य की रचना 
पर हिन्दू भौर मुसलमान दोनों साहित्यधाराप्रों का प्रभाव पड़ा है । काव्य का 
विषय प्रेम है। उसकी रचना मसनवी ढंग पर हुई है। प्रारम्भ में ईडवरस्तुति 
मुहम्मदस्तुति, सुल्तानस्तुति तथा झात्म-परिचय है ॥ तत्पश्चात्‌ कथाभाः 
है। इसकी शैली दोहा-चौपाइयों को है। इसमें श्रर्घालियों का प्रयोग हुम्न 
है। सात अर्धालियों के पदचात्‌ दोहा लिखा है । इसको महाकाव्य के ढंग प' 
लिखते का प्रयास किया गया है जिसमें प्रकृतिवर्णुद्, युद्ध, विवाहवर्ण 
श्रादि का वर्णन प्राप्त होता है । इसमें रूपक के द्वारा आध्यात्मिक प्रेमपक्ष व 
व्यग्जना है। इसमें आधिकारिक और प्रासंगिक दोनों ही प्रकार की कथा 
बड़े सुन्दर ढंग से गुम्फित है :--- ही 
इस काव्य में संयोग और वियोग दोनों पक्षों का सुन्दर परिपाक हुझा 
किन्तु मागमती का विरहवर्णन बड़ा ही माभिक है। उसमें कठपना की ऊ5 
उड़ान है एवं कहीं-कहीं पर ऊहात्मक वर्णत भी मिलता हैं। नागमती आप 
पति से मिलने के लिये कैसी-उत्तेम इच्छा प्रकट करती है--- 
अद्द त्तन जारों छार के, कहों कि पवन उद़ाय । 
मऊ तेहि सारग उदि परे, कन्त घरे जहँ पाय ॥ 

कहने का तात्पयें यह है कि पदमावत में विप्रलम्भ श्गार प्रधान: 

, जायसो ने इस काव्य के अन्त में रूपक बाँधने के लिये एक पद्य दिया है 


तन चितठर मन राजा कीन्द्ा। हिय सिंहल चुधि पद्मिनि चीन्हा ॥ 
गुरू सुवा जेई पंथ दिखावा। बिलु शुरु जगत को निर्गन पाया] 
नागमती यह दुनियां धन्धा। चाँचा सोइ न एहि चित वन्धा॥ 
राघव दूत सोइ संतानू)। माया अलाउदीं खुक्तानू ॥ 
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यद्यपि रूपक कई स्थलों पर वास्तविकता से पृथक हो गया है जैसे नाग- 
मती को दुनियाँ धन्‍्चा कहा है और भलाउद्दीव को भी वही माया बतलाया 
गया है । भारतीय ललना नागमती को, जो अपना सर्वर्व श्रर्पेण करने के लिये 
प्रस्तुत हैं, माया कहना उचित नही है, फिर भी रूपक का निवहि हो गया है । 
यह अवधी भाषा में लिसा गया है। इसकी भाषा वोलचाल की है | 


भक्ति युग 


भवित युग निगुण श्रौर सगुण शाखाओं में विभकत हुआ । सगुण शाखा 
के दो स्वर्प हुए--कृष्णाश्रयी तथा रामाश्रयी । 


जवित, शील श्र सौन्दर्य लोकपक्ष के तीन अवयव होते है। कृप्णाश्रयी 
शाखा के कवियों ने कृप्ण के सौन्दर्य को ही अपनाया । इसी पक्ष को उन्होंने 
काव्य में स्थान दिया । इसका परिणाम यह हुआ कि वे लोग माधुय॑-पक्ष से 
ग्रोत-प्रोत मुक्तक रचना ही लिख सके । यदि वे चाहते तो श्रीकृष्ण के लोक- 
पक्ष को, जो शक्ति, शील और सौन्दर्य से झोत-प्रोत एवं श्रति पुष्ठ और उदात्त 
था तथा महाकाव्य के लिये उपयुक्त भी था, ग्रहण कर सकते थे, किन्तु ऐसा 
नही क्रिया गया । उन्होंने उनके श्रात्र पक स्वरूप को ही स्वीकार किया | इस 
प्रकार सूर, नन्ददास आदि अष्टछाप के कवि मुक्तक रचना करने में ही समर्थ 
हो सके, कोई महाकाव्य न प्रदान कर सके । 


रामचरितमानस--रामकाव्य के नायक राम के जीवन में इतनी विवि- 
धता है कि वह महाकाव्य का विषय वन सकती है | तुलसीदास जी ने मानस 
में भक्ितिभावना से प्रेरित होकर आादश कुटुम्ब, आदर्श समाज और शादशु 
राज्य के सुन्दर चित्र _खीचे है । यह सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य है। इसकी भाषा 
अवधी है। इसमें क्या भाषा, क्या शली, क्या धर्म, क्या सामान्य व्यवहार सबमें 
समस्वय की प्रवृत्ति देखी जाती है। काव्य में सबसे बड़ी विशेषता सार्मिक 
स्थलों की पहिचान, छुन्दों की विभिन्नता और प्रसंगानुकूल उनका चुनाव, रस 
का सुन्दर निर्वाह एवं प्रसंगानुकुल भाषा है। मानस में तुलसीदास ने मादा 
की प्रतिष्ठा का भ्रतिक्रण कही नही होने दिया। शांगार के अवसरों पर 
उन्होंने बड़ी सतर्कता से का किया है । रामचन्द्र जी जनक जी की वाटिका 
में पृप्पचयन करने के लिये जाते हे, उसी श्रवसर पर सीता जी गीरीपूजन के 
लिये उपस्थित होती है । राम को सीता के श्रागमन की सुचना--केकन 
किंकन नूपुर धुनि सुनि?? से होती है । वे सीता की झोर शआ्ाकृष्ट होते हैं भर 
उसकी छवि देखने लगते है तर्था लक्ष्मण से कहते हैँ कि--- 
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तात जनक तनया यह सोई । घरुप यज्ञ जेंद्वि कारण होई ॥ 
पूजन गोरि सखी लें झाई। करत प्रकाश फिरहि फुलवाई ॥ 
जासु बिलोकि अलोकिक शोभा। सहज एुनोत मोर मन शोभा ॥ 
सो सब कारन जान विधाता । फरकद्दि सुभग अंग सुनु भराता ॥ 
रघुवंशिन कर सहज सुभाऊ। सन कुपन्थ पर घरद्दि न काऊ॥ 


सम्पूर्ण वातावरण को मर्यादा के साथ रख दिया गया है। 

कहने का तात्पर्य यह है कि यह महाकाव्य सव प्रकार से अनुपम है। 
इसकी सरलता प्रत्येक व्यक्ति को अपनी भ्रोर प्राकपित कर छेती है । यहाँ तक 
कि अपढ़ व्यक्ति भी इसकी कविता का रसास्वादन कर छेता है श्लौर इसकी 
गम्भीरता विद्वानों को भी चकित कर देती है । 


यथपि इसके पूर्व जायसी ने अवधी भापा में प्रवन्ध काव्य अवश्य लिखा 
प्रौर उसमें प्रेमवृत्ति का सुन्दर निरूपण किया पर मानस जंसी भावों की 
गहराई तथा विशदता उनकी रचना में प्रवगाहन करने पर भी नहीं प्राप्त होती । 
परत: मानस को हिन्दी काव्य का सर्वेत्कृष्ट महाकाव्य मानना उचित ही है। 

रामचन्द्रिका-धद्यपि यह भ्रवन्ध काव्य के रूप में लिखी गई है तथापि उसमें 
मुक्तक की सी स्फुटता विद्यमान है। केशव प्रवन्ध-काव्य-रचना के उपयुकतत न 
थे। वे परम्परा से चले आते हुए कुछ नियत विषयों के फुटकल वर्ण ( युद्ध, 
सेना की तैयारी, उपवन, राजदरबार के ठाठ-बाट, श्ृंगार और वीर रस के 
वर्णन ) ही अलंकारों की भरमार के साथ करना जानते थे । उन्हें उचित और 
अनुचित की भी चिन्ता नही थी। जंसे भरत के चित्रकूट यात्रा के प्रसंग में 
सेना की तैयारी और तड़क-भड़क का वर्णन | पात्र का बिना विचार किये 
उपदेणों का समावेश प्रत्यन्त अनुचित और भटह्दे रप में किया गया है, जैसे बन 
जाते समय राम का अपनी माता कौणल्या को - पातिव्रत धर्म का उपदेश, जो 
सर्वेया अनुचित स्थल है । केशव की आलंकारिक चमत्कार की प्रवृत्ति ने न भावों 
की प्रकृति व्यंजना के लिए स्थान दिया और न हृदयग्राही वर्णन के लिये। 
स्थल-स्थल पर काव्य-दोप दृष्टिगोचर होते है । यदि केशव को सफलता मिली 
हैं तो केवल सम्बादों में | इन सम्बादों में पात्रों के अनुसार कोध, उत्साह आदि 
की भी व्यंजना सुन्दर हुई हैं तथा वाकपदुता एवं राजनीति के दाँव-पेच का 
प्राभास भी प्रभावपूर्ण है। उनका रावण-अंगद-सम्दाद तुलसी के सम्बाद से 
कहीं सुन्दर बन पडा है । 


इसके पदचातू अन्य महाकाव्य नही चन सके | इसका कारण है कि जीवन 
की सहज प्रेरणा, स्थानविशेष में सीमित नहीं। फ्रायड ने इसे कामप्रवत्ति 
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लिविडो ( ॥/9080 ) कहा है । जंग ( एण्णहु) जिसे सेल्फ (8५7) कहता 
है वह कामप्रवृत्ति ( लिविडो ) किसी कालविशेष में देशविशेष को ही नहीं 
प्रभावित करता, वरन्‌ समस्त मानवता को समान रूप में प्रभावित करता है, 
विशेषतया मानव की उप्त स्थिति में जब कि उसे मोजन-वस्त्र की चिन्ताओं से 
मुक्ति मिल जाये । यह प्रेरणा फ्रायड के अनुसार यौन होती है | यौन वासनायें 
वहिर्मृख होने की अपेक्षा भ्रन्तमुंख अधिक होती हैं। भ्रतएवं जिस समय 
माइण्ड अनकान्शस--भ्रन्त चेतना ( एछगाए०्रइसं०णपरड मांगते ) में यौनवायना 
बलवती होती है, उस समय देश के देश ग्रीतकाव्य की श्रोर प्रवृत्त हो 
जाते है । 

पारसी साहित्यिक जिस समय” गजलगोसी में अपना विनोद कर रहे थे, 
पश्चिमीय देशों के कवि जिस समय गीति (7/४४४०) लिख रहे थे, भारतवर्ष 
में वही काल भवित युग के परचात्‌ उपस्थित हो गया । अतः अन्तर्चेतना 
(ए7०णा९णं०एड ग्रांए व) में उपस्थित लिविडो यौनवासना को प्रेरित कर रहा 
था । मनुष्य मनोविज्ञान का श्रपवाद नहीं है, भारतवर्ष का साहित्यिक इसका 
अपवाद नहीं है । श्रतएवं यह काल प्रवन्ध काव्य के श्रमुकूल नहीं रहा। मुक्तक 
छन्दीं में कामप्रवृत्ति (/४०४५०--लिविडो) के बीज ग्राकर भारतबपे का 
कवि अपनी श्रनुभूतियाँ व्यक्त कर रहा था और इसीलिये भक्तिकाल के 
उपरान्त प्रबन्ध काव्य या नाटक नहीं लिखे जा सके । 


रीतिकाल की प्रवृत्ति एवं उसका 
महाकाव्य पर प्रभाव 


भक्तिकाल जनता की भ्रवृत्ति का अ्रवाह था और समय की माँग । वह 
स्वतः प्रकाश में आया था । उसमें न तो राजाश्रय का प्रतोभन था श्रौर न 
राजशवित का भय । सूर, तुलसी भक्‍तकवीरवरों ने इसे जीवनदान दिया था | 
उस समय झ्रकवर की सहायता एवं सहृदयता से कला के क्षेत्र में फिर से 
उत्साह का संचार हुआ और हिन्दी काव्य पूर्ण प्रीढ़ हो गया। इसके पश्चात्‌ 
कविता में परिवर्तन होने लगा । वह जनता की वस्तु न रहकर राजाश्रय में 
पहुँच गईं। राजाप्रों को प्रसन्न करने के लिये कवि लोग नख-शि्ष-बर्णन, नायिका 
के भेद-प्रभेद तथा पदऋतु-वर्णन में ही लीन रहे। कवियों ने लक्षणग्रन्थ 
लिखने प्रारम्भ कर दिये थे और ख्थंगारी कवितायें करके बाहवाही लूटना 
चाहते थे क्योंकि राजाओं के समान वे स्वयं विलासी बन गये थे। इसलिये 
कोई कवि प्रवन्ध काव्य ने लिख सका | यद्यपि भूषण बीर रस के कवि थे 
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और प्रवन्ध काव्य लिखने की क्षपता भी रखते थे फिर भी वे समय के प्रवाह 
में वह गये भौर मुक्तक काव्य तक ही सीमित रहे । 


हे 


उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराद में कृष्ण-काब्य और राम-काव्य पर 
रुविमणी-परिणुय स्‍श्ौर राम-स्वयम्वर महाराज रघुवीरसिह द्वारा लिखे गये । 
रुक्मिणी-परिणय महाकाव्य है। इसका वथामक भागवत पुराण से लिया गया 
है । इसमें कृष्णुजन्म से लेकर रुक्मिणी-विवाह तक की कथा का वर्णन है । 
इसमें कृष्ण का ख्ंगारिक वर्णन कवित्त, सवेया, झूलना तथा पनाक्षरी श्रादि 
छुम्दों में कहा गया है | रौद्र भ्ौर भयानक के साथ खंगार, शान्त और वीर 
रसों का श्रच्छा प्रिपाक हुआ है। नायक घीरोदात्त है। *“प्रकृतिवर्णन भी 
अच्छे मिलते हैं । 

राम-स्वयम्बर वर्णनात्मक प्रबन्ध काव्य बहुत ही प्रसिद्ध है । इसकी रचना 


तुलसीकृत रामायरा के समान है। उसके अधिकांश भाग में राम और उनके 
भाइयों का विवाह-वर्णन है । रसों में श्रृंगार भौर वीर रस प्रधान हैं । इस ग्रन्‍्य 


में चौवोला छंद का श्राधिक्य है । इसमें भी कवि रुक्‍्मिणी-परिणय की तरह 
पट्ऋतु भ्रौर नख-शिख आदि विपय नही भूला है। इसमें राम का वाल-वर्णन, 
जनक-वाटिका, हनुमान का समुद्र लाँधता, लका-दहन, मृगया आदि के अति 
सुन्दर और मामिक वर्णन हुए है। वर्णनों में उन्होंने वस्तुओ्रों की गिनती (वस्त्र, 
भोजन, अ्स्त्र-शस्त्र, घोड़े, हथियारों के भेद आदि ) गिनाने बाली प्रणाली का 
खूब भ्रवलम्बन किया है जो क्रि सुन्दर कृतियों के लिये अ्रवांछनीय है । 


चतुर्थ अध्याय 


आधुनिक महाकाव्यों का इतिहास तथा उनका 
क्रमिक विकास 


महाकाव्य की रचना प्रायः युद्धछधाल अन्वा परिवरतेनकाल में अत्यधिक 
हुआ करती है । इसके दो मूल कारण होते है । प्रथम तो युद्ध के श्रवसर पर 
प्रत्येक व्यवित को, विशेषकर कवि को, सेनाओं के आवागमन, उनकी प्रगति 
उनकी जय अ्रथवा पराजय, उनकी संचालन-विधि, नीतिविश्ञारदों की कूटनीति 
आदि बातों का सम्यक ज्ञान प्राप्त होता है। इस प्रकार के अनुभव उन्हें दूसरे 
अवसरों पर किसी प्रकार भी प्राप्त नहीं हो सकते । महाकाव्य के रचयिताग्रों 
के लिये तो यह स्वर्ण अवसर ही होता है। परिवर्तनकाल में अथवा _संधप- 

3 नतनकाल में अपदा से: 
काल में चाहे वह राजनीतिक हो अथवा सामाजिक, थामिक हो अथवा 
साहित्यिक प्राचीन रूढ़ियों को श्रपदस्थ करने के लिए नवीन प्रेरणा, नवीन 
स्फूर्ति एवं नवीन साहित्य की आवश्यकता होती है । वे प्राचीनता के दोपों 
से भेली प्रकार अवगत होते हैं । श्रतः वे उनको निर्मल करने एवम्‌ उनके 
स्थान पर नवीन विचार तथा उपादान एकन्न करने के लिए प्रयत्नशील होते 
है। यह समय अवन्ध काव्य के लिए उपयक्‍त होता है। दूसरे, महाकाव्य 
का सृजन वस्तुतः तभी सम्भव हो सकता है जबकि कवि में अपने व्यवितत्व, 
को_मिटाक्र_श्रपने आराध्य देव या महापुरुष में समर्पित कर देने की प्रवल 
इच्छा हो । इसके साथ ही कवि में नवोत्यान ज्ञान के लिए प्रेम, सौन्दर्य को 
पूजा ध्लौर अपने प्राचीन के प्रति सदभावना का होता क्रावश्यक होता है। 
इसके कारण काव्यघारा में प्रभति रहती है भ्रौर श्रटुट शंखला बनी 
रहती है । 

उपयुक्त श्राधार पर यहाँ महाकाव्यों पर थोड़ा विवेचन कर लेना अनुचित 
ने होगा। हमारा हिन्दी-साहित्य-युग दसवी शताब्दी से प्रारम्भ होता है। 
जैसा कि पीछे कहा जा चुका है कि चारण काल राजनीतिक, साँस्कृतिक 
एवं साहित्यिक हलचल का युग था । उस समय यवनों के आक्रमण भारतवर्ष 
पर हो रहे थे। ब्रान्तरिक स्थिति में भी भ्रगान्ति थी क्‍योंकि राजा लोग मानाव- 
मान के कारण आपस में गृहयुद्ध किया करते थे । 


श्८ बीसबवी शताददी के महाकाव्य 


साहित्यिक क्षेत्र मे भी संघ चल रहा था। उस समय सस्कृत-साहित्य 
का प्रचार घट रहा था और उसके स्थान पर अपभ्रण एवं नवीन ह्न्दी- 
साहित्य का प्रादुर्भाव हो रहा घा। उनता में गतानुगतियों के श्रति कोई 
आ्राकपेरा अ्रवशेप नही रह गया था । साधारण नियम यह हैं कि जब प्राचीन 
आदर्शो का मूल्य घठ जाता हैं और नवीन आादर्थों, नवीन प्रेरणाप्रो एवं नवीन 
वस्तुओं का कोई निड्िचठ निरुपण नहीं हुआ रहता तो ऐसे परिवर्तनह्वाल में लोग 
महाकाव्यो की गरण लेते हू । उत समय पृथ्यीराजरासो तथा वीसलदेवरासों 
आदि प्रवन्ध काव्यो की रचनायें हुई जिसके द्वारा हमे तात्कालिक मनोवृत्तियों 
एवं भाषा का स्वरूप विद्धित होता है । 


इमके परचात्‌ हम भक्तिकाल में प्रवेश करने हैं। उस समय तक मुसल- 
मानो ने भारत में झपना राज्य स्थापित कर लिया धा। नाना प्रकार के 
मत-मतान्तर चल रहे थे । मुम॒लमानो के कारण सांस्कृतिक एवं घामिक सघर्ष 
भी चल रहे ये। परम्परा नष्ट हो रही थी । इसके लिये आवश्यक था कि 
किसी महापुरुष के जीवनचरित्र द्वारा उसे स्थायी बनाया जावे और जन- 
साधारण को अपने आदर्शो पर स्थिर रहने के लिये सब प्रकार से प्रोत्साहन 
दिया जावे ॥ इस युग में चार प्रमुख कवि कबीर, जायमी, सूर एवं तुलसी 
उत्पन्न हुये किन्तु केवल दो ही महाकाव्य उपलब्ध हुए--एक पदमावत श्रौर 
दूसरा रामचरितमानस । प्रथम ने आध्यात्मिक विवेचन करके जनता को 
ईदवर के प्रति आकपित किया, नैराश्य-स्नात जनता को दृढ़ विश्वास, 
आत्मनित्पण एवं साहित्यिक विचारधारा तथा कत्तेंब्यपरायणता का पाठ 
पढ़ाया । कबीर शौर सूर महाकाव्य लिफने में श्रसमर्थ एवं श्रसफल रहे । इन 
दोनो के दृष्टिकोश में एवं जायसी झौर तुलसी के दृष्टिकोश मे महान 
अन्तर था। 

कबीर का दृष्टिकोण अपनी आत्म-शुद्धि तक ही सीमित रहा। वे दूसरो 
के अवगुणो पर ही दृष्टिपात करते रहे, चाहे वह हिन्दू हो अथवा मुसलमान 
वे उनकी इच्छाओं को नही देख पायें। वे त्तो माया की चुनरी के अवशुण्ठन 
को हटाने में ही व्यस्त रहे भौर धर्म-दर्शन पर ही विवेचन करते रहे । इसके 
आगे वे न बढ सके। 

सूर का दृष्टिकोश ही भिन्न था। वे कृष्णोपासक थे। उन्होने केवल 
कीर्तन वा एक्मान लक्ष्य कृष्ण को बनाया । कृष्ण के सौन्दयंपूर्ण बालचरित्र 
पर हो वे पदरचना करते रहे और उससे किसी प्रकार आगे न वढ सके 
प्रत्युत उसी के चारो ओर चक्कर काटते रहे । श्रत: ये दोनो कोई प्रबन्त- 
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काव्य न प्रदान कर सके । जायती और तुलसी का दृप्टिकोश भिन्न था। 
जायसी को प्रेमकथा के हारा अपने ईइवर की प्राप्ति करमी थी। उन्हें 
कबीर की तरह माया की चूनरी को नहीं हटाना था । श्रतः ईश्वर का 
तादात्म्य करने के लिए यह अनिवाय था कि बे प्रेमकथा को लेकर (जो 
सूफियों में प्रचलित थी) अपने विचारों की प्भिव्यक्ति करें और इस हेतु 
उन्होंने ऐतिहासिकता एवं कल्पना के छोड़ में रत्नसेन एवं पद्मावती की कथा 
का आश्रय छेकर एक प्रवन्ध काव्य की रचना की । यदि वे प्रबन्ध काव्य का 
आश्रय न लेते तो यह किसी प्रकार सम्भव न था कि वे समस्त कठिनाइयों 
का विवेचन कर सकते जो उन्हें ईश्वरप्राप्ति में वाधक थीं। अतः वे पदर्मावत 
एक सुन्दर महाकाव्य की रचना कर सके । 


तुलसी रामभवत थे। गअ्रभी तक रामकाव्य संस्कृत भाषा में थे। जनता 
की भाषा में कोई रामकाव्य नहीं था । समय की माँग एवं रास के प्रति उनके 
हृदय की उत्सुकता ने उन्हें वाध्य कर दिया कि वे भ्रपने उपास्यदेव का बंणन 
उसी स्थल की परिमाजित एवं परिष्कृत भाषा श्रवधी में करें। इस हेतु 
उन्होंने रामचन्द्र के लोकपक्ष का स्वरूप जो शवित, शील और सौन्दर्य से झत- 
प्रोत था ग्रहरा क्रिया और रामचरितमानस के रूप में एक उच्च कोटि का 
महाकाव्य प्रदान करने में सफल हो सके । 

आ्राचार्य केशव ने भी रामकाव्य में योग दिया जिसका प्रतीक रामचन्द्रिका 
हैं.। इसमें चमत्कार की प्रवृत्ति श्रधिक हैं। प्रवन्ध काव्य की दृष्टि से यह 
बागाब्य महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ नहीं कहा जा सकता । 

रीतिकाल में हमारा समाज पतन की शोर उन्मुद्च हो रहा था। जब 
सामाजिक संस्कृति का हास होने लगता है उस समय विलासिता एवं श्राँगा- 
रिकता का प्रावल्य हो जाता है, और इसका प्रभाव सर्वेत्ाधारण पर पड़ता 

कवि भी इसके अपवाद नही होते है । उन्होंने भी कृष्णा को, जी भक्ति- 
काल में कवियों के वण्ठहार बन रहे थे और जिन्होंने उनकी बाल-लीला को 
चित्रित करने में आनन्द का स्रोत बहाया था, आपमोद और प्रमोद की एक 
सामग्री बना लिया। उन्होने राधा और' कृष्ण को नायक शौर नायिका के पद 
पर ला विठाया और अपने कलुपित भावों को व्यक्त करते लगे । इन कवियों 
की कल्पना का स्तर मिर गया था । कविगश प्रायः रसिक थे, प्रेमी 
फ़िम्बा भक्त नहीं थे। ये बहुधा श्रॉगारिक कविता ही किया करते थे। उनके 
शंगारचित्रों विलास का तारल्य और वैभव ही अधिक मिलता है। 
सामाजिक अधःपतन के कारण समस्त जीवन घर की चहारदीवारी तक 


४७ तीसवीं शताब्दी के महांकाव्य 

ही सीमित था जहाँ पर न धर्माचरण था श्रौर न शास्त्रचिन्तन | फवि लोगों 
में भी अपने आश्रयदातात्रों को प्रसन्न करने के लिए ऐसी सरस रचनाग्नों को 
ध्येय बना लिया था जितका माध्यम था काम, झौर विलास की श्री एवं 
समृद्धि उनका अलंकार था । 

इस प्रकार वे स्फुट छन्‍्द गढकर वाहवाही 

उनकी रस-घारा का अवसान मुक्तक काव्य में ही 
रचा जा सका और प्रवन्ध काव्य की गति अवरुद्ध 


का आनन्द छूटते थे। श्रतः 
हुआ, कोई प्रबन्ध काव्य ते 
हो गई । इस युग में उनसे 
महाकाव्य की ग्राशा करना गुलर के फूल ढूंढना है । इस प्रकार तत्कालीन 
युग में कोई महाकाव्य न उपन्च्ध हो सका । 

वत्तेमानकाल, जो उन्नीसवीं शताब्दी से प्रारम्भ होता है और जिसे गद्य- 
काल के नाम से अभिहित किया जाता है, विद्रोह का युंग था । इसके उत्त- 
राध में कृष्णकाव्य और रामकाव्य पर रुक्मिणी-परिंणय श्रौर राम-र्वयम्वर 
दो महाकाव्य प्राप्त हुए। ये रघुवीरसिह द्वारा रे गये। इनमें परम्परा- 
निर्वाह ही किया गया हैं । रुक्मिणी-परिणाय में पटऋतु एवं नख-शिख-वर्णम 
आदि की भ्रचुरता है। उसी प्रकार राम-स्वयम्बर में भी कवि इन वर्णानों 
को नहीं भूल सका है। शास्त्रीय ढंग के अनुसार वस्तु, भोजन, घोड़े तथा 
हथियारों के भेद गणना करने वाली प्रणालो का इनमें श्राधिक्य है। इन 


महाकाव्यों के श्रतिरिवित अन्य कोई प्रबन्ध काव्य इस दातावदी में उपलब्ध ने 
हो सका । 


किन्तु इस गताबव्दी के उत्तराध में विद्वेह की भावना का साम्राज्य ही 
गया। यह विद्रोह जीवन-जगत्‌ में सभी स्थलों पर हुआ । साहित्य भी इस 
भावना से अछूता न रह सका। अभी त्तक हमारा समस्त साहित्य ब्रजभाषा 
प्रधवा प्रवधी में चल रहा था किन्तु श्रजभाषा का प्राधान्य था | इस यग में 
गद्य में खड़ीबोली का प्रचार हुमा | यद्यपि इसका प्रारम्भ कवीर और खससे 
की फ्विताओ्रों द्वारा हो चुका था। प्रेम-वृत्ति, जिसका अ्रवसान रोतिकाल में 
दफ्पत्य-रति में ही हुआ था, आगे बढ़कर अब प्रकृतिप्रेम और स्वदेश- 
प्रेम तक पहुँच गई । रीति-बद्ध प्रणाली को छोड़कर काव्यघारा रीति-मक्त 
मार्ग पर अग्रसर हुई । पद्य में अनेक शैलियों का व्यवहार हुआ। इत्तना होते 
हुए भी भारतेन्दुकाल में किसी महाकाव्य का प्रशयन ने हो सक्रा । प्रक्‍न्ध 
काव्य तो स्थिर होकर लिखने वी वस्तु है। उस और न तो उनका ध्यान ही 


गया शोर न उन्हें भ्रवकाश ही प्राप्त हो सका, क्योंकि दे अत्पामु में हो स्व॒र्गा- 
रोहरा कर गये । कर 
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ह्िवेदीकाल में जीवन के सम्पूर्ण क्षेत्रों पर ध्यान दिया गया ओर उन 
परम्पराग्रों और शूंखलाओं को, जिनके कारण काव्यधारा चिरकाल से 
श्रवरुद्ध थी, विच्छिन्न किया गया। साहित्य में नवजीवन का संचार हुप्रा। 
झ्रादर्णवादी द्विवेदी ने अपनी पूर्ब-संस्कृति का ग्रध्ययन किया और पद्य की 
भाषाप्रणाली को स्थिर किया । महाराष्ट्रीय काव्य के ढंग को, जिसमें संस्कृत 
के वृत्तों का व्यवहार होता था और उसका पद-बिन्यास भी गद्य कासा ही 
होता था, स्वीकार किया। इसमें वंगभापा की कोमल-कान्त-पदावली का 
भ्रभाव था। स्थात्‌ दवेदी जी को वर्डसवर्थ ('/०एव४फ००४॥) का वह सिद्धान्त, 
जिसमें गद्य/श्रौर पद्य का पद-विन्यास एक सा ही होना चाहिये, प्रभावित 
किये हुये था; फिर भी उसके अनुकूल रचना नहीं हुई । यद्यपि उन्होंने अपनी 
कविता में सानुप्रास कोमल-कास्त-पदावली का व्यवहार किया, पर कविता 
इतिवृत्तात्मक ही रही । उसमें लाक्षणिकता, चित्रमयी भावता और रस- 
संचारिणी वक्रता बहुत कम श्रा पाई । दृवेदीकाल के अ्रन्तिम समय में कविता 
का प्रवाह छायावाद की शोर श्रश्नसर होने लगा था और वृत्ति ग्ीतकाव्यों और 
प्रगीत मुक्तकों को श्रोर जा रही थी । 


“ इस काल के कलाकारों में प्रमुख अ्रयोध्यासिह उपाध्याय, रामचरित 
उपाध्याय और मैथिलीशरर गुप्त है । इस काल के कलाकारों ने जहाँ श्रपनी 
हीनता के गीत गाये, राप्ट्रोय एकता के हेतु राष्ट्रीय गीतों का निर्माण किया, 
वहाँ उन्होंने राम और कृष्ण के सर्वकल्याणकारी कृत्यों को अपने काव्यों में 
स्थान दिया । श्रयोध्यापिह का प्रयत्न यही रहा है कि श्रतीत को वत्तंमान 
घ्दावली में व्यक्त करें। इन्होंने प्रियप्रवास महाकव्य रचा। खड़ीबोली 
में यह प्रथम प्रयास था जिसमें कवि ने कृप्ण को लोकरक्षक के रूप में शरीर 
राधिका को विश्वसेधिका के रूप में चित्रित किया है। इसमें, वुद्धिवाद और 
ग्रादर्शवाद की स्पष्ट छाप है जो युग की देन हैं। कवि राष्ट्रीय भावना से 
ओोतप्रोत है । उन्होंने पोरारिक रूढ़ धारणा के विरुद्ध कृष्ण को महापुरुष के 
रूप में अंकित कर लोकरक्षा और लोकसेवा ( जो युग का आदर है ) को 
स्थायित्व प्रदान किया है। काव्य की दुष्टि से यह उत्तम काव्य है। इसमें 
करुण रस की जो धारा प्रवाहित हुई है वह हृदयहीन को भी सहृदय बना 
देने की क्षमता रखती है। 


- राम के जीवन पर रचना करने वाले गप्त जी श्रीर रामचरित उपाध्याय 
हुए हैं । गुप्त में साकेत में उपेक्षिताशों को अपनाया और उपाध्याय ने राम- 
चरित को अपना लक्ष्य माना | साकेतकार ने राम को ईइवर[वतार ही माना 
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है विच्तु कार्यक्षेत्र में वे एक नवयुगीन राजा दंग प्रतिनिधित्य फरते है। दसकी 
भापा प्राज्जल, भाव उत्कृष्ट और उदात्त है 

रामचरित उपाध्याय ने रामचरितचिन्ताभरि पे रामहुथा वा वाल्मीकि 
रामायण के आधार पर वर्णन किया है झिन्‍्तु इसमें मातिक स्थलों की उपेक्षा 
की गई है एवं भरत के चरित्र को अति हीव अंकित किया गया है। इसमें 
नवीनता के दर्शन नहीं होते । फिर भी यहू वाल महाकाव्यों के लिये चिर- 
स्म्रणीय रहेगा । 
० हिवेदी बुग के पश्चात एम छायाबादी काल में प्रवेश करते हैं। इस काल 
में द्विवेदी युग की काव्यथारा के विरुद्ध प्रतिक्रिया हुईं। इसका झआाबार था 
स्थल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह । इस काव्यवारा में श्रसीम के प्रति उत्कंठा, 
लाक्षरिगकता का वाहुल्य, वैचिश्यप्रदर्शन की प्रवृत्ति आदि विशेषतायें थी। 
गीतिवाब्य का, जो अंग्रेज़ी शेली का भ्रनुकरण लिये हुए था, बाहुल्य था । 
कविता का विपय भी भ्रन्तमु खी प्रवृत्तियों का विशलेपणु बन गया था। यद्यपि 
यह काल गीतिकाव्य का है, फिर भी हमें उच्च कोटि के प्रबन्ध काव्य भिलते 
है; उनमें कामायनी का प्रमुस॒ स्थान है । यह काव्य विशद कल्पनाम्रों और 
मामिक उत्ितयों से पूर्ण है। इसका विचारात्मक आधार केवल इतना ही है 
कि श्रद्धा मनुष्य को इस जीवन में शान्तिमय आनन्द का अनुभव कराती हुई 
परमानन्‍्द तक पहुँचाती हैँ ।इड़ा या बुद्धि मातव को अस्थिर रखती है पर 
कर्मजाल में फेंसाकर आनन्द से दूर रखती है। भ्न्त में इसमें इच्छा, कर्म 
ग्रौर ज्ञान का समन्वय कराके आनन्द का निल्पण किया जाता है । यहाँ पर 
जड़-चेतन का भाव मिट जाता है। इसो विचारधारा में विश्व का कल्याण 
निहित है । इसका प्रभाव शाश्वत है । 

छायावाद की लक साथना की भी प्रतिक्रिया झारस्म हुई। प्री 
तक रहस्यवादी कवि समाज की परोक्ष भावना का श्राक्षय छेकर चला था 
श्रौर प्रकृति के कोमल चित्रण में समाज का नवीन रूप देखा 


वत्तेमान स्वहप का ज्ञान न हो सका | इसीलिये समाज ने 


करता था किन्तु 
किया क्योंकि युग-धर्म का आग्रह 


इसे स्वीकार नहीं 
था कि हमारा कवि अपने चारों और के 
सामाजिक जीवत, राष्ट्रीय जीवन एवं विश्व-जीवन को देखता, उसके हास्य- 
अश्, भ्राशा-प्राकांक्षा, व्यथा-वेदना की प्यास को कविता में सजीवता देता 
ओर “काव्य जीवन का-मर्म है” इसको चरितार्थ करता । इस प्रतिक्रिया के 
फलस्वरूप हिन्दो-जंगतू का कवि बहिर्मुस्ती हुआ । उसने क्षुपापीड़ित एवं 
व्याधिग्रस्त मानवता को भोर दृष्टिनिक्षेप किया। आ्राज प्रगतिवाद के कवि 
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विचारधारा के आग्रह से दो शिविरों में विभवत हैं। एक हैं जो भारतीय 
अस्कृति से जीवनरस लेते हुए प्रगतिशील रहना चाहते हैं, दूसरे हैं जो 
भारतीय संस्कृति और भावसंवादी जीवनदर्शन के सम्मोहन से प्रगतिवादी 
बनना चाहते हैं। प्रथम ओर हेँ--निराला, पंत, नवीन, दिनकर, उदयशकर 
भट्ट और गुप्त बच्चु श्रादि; दूसरी और हँँ--अंचल, नरेन्द्र और सुमन आदि । 
यद्यपि काव्यथारा प्रगतिवाद की श्रोर मुड़ चली है किस्तु गीतिकाव्य का 
प्राधात्य है। यह होते हुए भी गुरुभक्त्सिह, दिनकर भ्रौर भद्ट जी का ध्यान 
प्रबन्ध काव्य की ओर गया है। गृरुभक्तसिह ने न्रजहां और विक्रमादित्य 
नामक प्रवन्धकृतियाँ प्रदान की हैं । दिनकर जी ने कुरुक्षेत्रे में प्रबचीन कथानक 
को लेकर युद्ध को अनिवार्य सिद्ध किया है। उनका विचार है कि सामाजिक 
प्रौर राजनी तिक विषमताग्रों का निराकरण युद्ध द्वारा ही सम्भव है| इसी से 
साम्य भावना की प्राप्ति होती है श्लौर स्थायी शान्ति उपलब्ध होती है । 
उदयशंकर भट्ट ने तज्ञशिला को श्रोजपूर्ण भाषा में लेखबद्ध करके हिन्दी- 
साहित्य की उन्नति में अपना योग दिया। मोहनलाल महतो वियोगी ने 
प्रार्यावर्त नामक एक सराहनीय प्रवन्ध काव्य की रचना की | ये समस्त उत्तम 
कृतियाँ हिन्दी-साहित्य को प्राप्त हुई । 
इस काल में एक दूसरी धारा, जो प्राचीन होकर समय से पीछे पड़ गई 
थी भ्रौर जो हिवेदीकाल में विस्तृत और परिष्कूत हुई थी, नेसग्रिक गति से 
चल रही थी । उसके कवि गुप्त, गोपालशरणुपिह, अनूप शर्मा, श्यामनारायण 
पांडेय, पुरोहित प्रतापनारायण झौर तुलसीराम शर्मा हैं। पुरोहित जी ने तल- 
नरेश, अनुप शर्मा ने सिद्धार्थ, ब्यामनारायरा पांडेय ने हल्दीघाटी भ्रौर जोहर, 
तुलसीराम ने पुरुषोत्तम, वल्देवप्रसाद ने साकेत-संत और रघुवीरशरण “मित्र ने 
जन-नायक भआदि सुन्दर कृतियाँ प्रदान की । इसके साथ ही पुरानी काव्यवाराएँ 
त्रज और अवधी भी चल रही हैं जिनमें न्रजभापा में शुक्ल जी ने वुद्धचरित्र, 
प्रतापनारायण ज्योतिषी ने रामचन्द्रोदय, केशरीसिंह ने प्रतापचरित्र श्ौर 
हरदयालु्सिह ने दैत्यवंश महाक्वाव्य रचकर प्रदान किये और शअबधी में 
द्वारिकाप्रसाद मिश्र ने कृष्णायन एक बृहद्‌ काव्य रामायण (मानस) के समान 
हिन्दी-जगत्‌ को प्रदान किया । 
आधुनिक काल के तथाक्रथित महाकाव्य 
लोगों की धारणा है कि प्रालोच्य काल प्रबन्ध काव्य के लिये उपयुक्त 
नहीं है किन्तु इस अर्द्ध-शताब्दी में उपलब्ध होने वालि महाकाव्यों को देखकर 
यह चिंचार अ्रामक-सा प्रतोत्त होता है । हमारा महाकाव्य-साहित्य अत्यधिक 


डंड 
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समुत्तत और समृद्ध हो गया है। आधुिक काल में निम्नलिखित तथाकथित 


महाकाव्य कहे जाते है :--- 


क्रम रचना रचयिता रचता-काल 
१. प्रियप्रवास अयोध्यासिह उपाध्याय (हरिग्रौघ) १६१४ ई० 
२. रामचरितविन्तामरि रामचरशिति उपाध्याय १६२० ई० 
३, वुद्धचरित्र (ब्रज). रामचद्ध शुक्ल १६२४ ई० 
४, साकेत मंथिलीशरण गुप्त १६२६ ई० 
५, तक्षशिला उदयशंकर भट्ट १६३१ ई० 
६, नल-मरेश पुरोहित प्रतापनारायण १६३३ ई० 
७. प्रतापचरित्र (ब्रज) केसरी घिंह ६६३४ ई० 
८. कामायनी जयशंकर प्रसाद १६३५ ,, 
६, नरजहाँ गृरुभक्तसिह ्््] 
१०, सिद्धार्थ श्रनृ१ शर्मा १६३७ ,, 
११. रामचन्द्रो दय रामनाथ ज्योतिषी ३... 
१९. पुरुषोत्तम ' घुलसीराम शर्मा १६३६ ,, 
१३. तुलसीदास निराला के. 
१४, मानसी उदयशंकर भट्ट क्र. के 
१५, वेदेही-चनवास श्रयोध्याध्िहू्‌ उपाध्याय... ,, .,, 
१६. हल्दी घाटी श्यामतारायण पांडेय 7. 4 ४) 
१७. दैत्यवंश महाकाव्य ( ब्रज ) हरदयालुसिह प्राउपच्ा-+77 5७ सजयाइडिह १६४० , ६४० ,, 
१८ आर्यावर्त मोहनलाल महतो वियोगी १६४३ ,, 
१६, कृष्णायन (अवधी) हारिकाप्रसाद मिश्र 7 
२०. कुरुक्षेत्र रामधारी सिंह दिनकर ५० मो) 
२१, जोहर रामकुमार वर्मा 9 
२२. जोहर - सुधीनद्र 0) 
२३, जोहर े इयामत्तारायर पांडेय १६४५ ,, 
२४. साकेत-संत्त उल्देवप्रसाद मिश्र (डा०) १६४६ ,, 
११. महामानव ठाकुरप्रसाद सिह मा 
की दा 
के हत श्मता ध श्ध्ष्८ , 
२८, जननायक रघुवीरशरण “मिन्र' रह्टह 
२९, उमिला 


वालकृप्ण शर्मा 'सवीन!' 


अभप्रकाशित 


चतुर्थ भ्रध्याय डर 


उपयु व्यों के भ्र् मिष्कप 4 
न हे हि (२00 80208. गा पर पहुँचा जा 
कुछ तो मक्तक है भरी न #>क हे पूरा नही ठहरते । 
में मिलते है हि और कुछ खण्डकाव्य; कुछ में काव्यत्व के दर्शन प्रचुर मात्रा 

कुछ इसके अपवाद भी हैं। 
6 जा _ भारनल्ड (877०१) कृत लाइट-आफ-एशिया 
अर हे 202 अनुवाद स्व० रामचन्र शुवल ने न्रजभाषा में किया है। 
थी गत पर्वत बोली के पदप्रदर्शंक द्वारा प्रनूदित है, फिर भी ब्रज 
अंतिम, गया त भाषा के दर्शन हमें प्राप्त होते है । इसमे कवि की 
बनित ह पर परिलक्षित होती है 8020) चित्रण के लिए तो बुद्ध 
नो अकक रहेगा। इसमें उन्होंने प्रकृति के कोमल तथा भयंकर 
कप को व्यक्त किया हैं । सुन्दर अवस्ध काव्य होते हुये भी 
नूदित होने के कारण महाकाव्य की श्रेणी में नहीं लाया जा सकता । 


(९) नर-नरेश--यह श्री प्रवापनारायण पुरोहित द्वारा रचित उन्नीस 
मा समाप्त हुआ है। इसका कथानक महाभारत के वनपवव॑ से लिया गया 
है । वत्तप्व में यह कथा तिरपनवें अध्याय से प्रारम्भ होकर उन्लनीसवें श्रध्याय 
5 2 होती है। यह भी झनुवाद की कोटि में भ्रावेगा । इसमें पत्द्रह्वा 

| एवं पटऋतुवरशंन, मृगया शादि मौलिक कहें जा सकते हैं। अन्त के 
भ्रष्याय में थोड़ा परिवर्तन है। नलोपाख्यात में चल सेनासहित नगर में प्रवेश 
करता है भर श्रपने भाई पुष्कर को यूत-क्रीड़ा में मात देकर उसे अनुगृहीत 
फरता है, और फिर दमयन्ती को बुलाकर महोत्सव का आयोजन कराता है | 
किक्तु प्रस्तुत काव्य में राजा नल के पत्र द्वारा भेजे समाचार को भाप्त कर 
पुष्कर नल को सम्मानपूर्वक बुलाने के लिये सेना भेंजता है और आने पर 
शासनभार. देकर क्षमाप्रार्थी होता हैं। तल उसकी अनुतय को स्वीकार 
कर, अपने पुत्र को सिंहासनारूढ़ कराके वैराग्य ले लेता है और वरदान ग्राप्त 
कर दमयन्तीसहित स्वर्गंस्थ हो जाता है। अतः यह महाकात्य की कोटि में 
नहीं श्रा सकता । कुछ अनुवाद के स्थल द्रष्टव्य हैः-++ 


नलोपाख्यान-- 
आसीद्वाजा नली नाम चीरसेनसुती बली। 
उपपन्नों. गुर्णरिप्टेः खरूपवानश्वकोविदः ॥। 
तस्में प्सन्नो दुमनः समाय्यौय चरें दी 
कन्यारत्न॑ कुमाराश्च त्ीलुदारान महायशः ॥ 


हद घीसवीं शताब्दी के मदह्दाकाष्य 


तयोरच्प्ट: कामोध्यूत ख्थणवतो सतत गुणान्‌ 
छम्योड्स्य॑ प्रति कौन्तेय स ध्यवदः त हच्छपः ॥ 
अशकक्‍्जुवन्तः. कार्म॑ तदा धारमितु द्व्दा। 
अन्तःपुर समीपस्थे वन थ्रास्त रहो, गतः ॥ 
तत्तोषन्तरिक्षमोवाच व्याजहार नर तदा। 
हन्तव्यो5स्सिनू ते राजन्‌ करिप्यामि तब प्रिय ॥ 


नल-नरेश-- 
वीर सेन के बढ़े पुत्र नल अति बक्त-घारी 
पराक्रमी नोतिन्न ओर चेरी, चल-हारी ॥ 
कहा दमन ने समुद्र भूष हरि कृपा करेंगे । 
सुझे तोन सुत और एक कन्या भी देंगे॥ 
दोनों ओर समान प्रम बढ़ता था पल पल। 


की. 


थ्रे सेमी की तरह हो रहे नल भी विहवल ॥ 
उपबन में रह काम त्ताप को वे हर्ते थे। 

कई तरद की ओर कल्पनायें करते श्रे। 
मुझ निर्देषी नस चर का वध उचित नहीं तुमको नर-नाथ। 
जीवनदान जो दोगे तो तुच्छ, तुम्हारा दूँगा साथ ॥ 


इसी प्रकार क्रश: चौवनवें प्रध्याय से लेकर सतहन्रवें अध्याय तक के 
स्थल भअनुवादमात्र है। ; 

(३) प्रतापचरित्र-इसके रचयिता केशरीसिह बारह हैं । इसमें महाराणा 
प्रताप के जीवतचरित्र को काव्य में प्रस्तुत करने का असफल प्रयास है । पुस्तक 
के अध्ययंत करने से यह नात होता हैं कि राजदरवार को प्रसन्‍्त करने के लिये ही 
यह लिखी गई है। प्रवन्धकारिता की कमी है । इसमें प्रताप के विशिष्ट गुणों का 
समावेश न होकर थोड़ा-थोड़ा परिचय कराने की प्रथा अपनाई गई हैं । स्थल- 
स्थल पर सरदारों के परिचय दिये गये हैं जो न तो काव्य में गति देते है और 
* न पाठक के हृदय में उनके प्रति श्रद्धा ही उत्पन्न करते हैं + पुल्तक में विभाजन 
का कोई क्रम नहीं हैं, केवल घत्मेक पद के लिये उसका ज्ञीपक दे दिया गया 
हैं। यथा--शरविर्तासह का इबकों को देखना, दूसरे शविततिह का इक्कों को 
मारना, तीसरे महाराणा शीर शब्रितिसिह का मिलाप, चौथे महाराणा और 
शवितसिह का सम्बाद आदि । इस प्रकार काव्यधारा अबाध गति से प्रवाहित 
होने की अपेक्षा अवरुद्ध हो गई है। छन्द का चैविध्य भी, गतिवाबक है। 


चतुर्थ भ्रध्याय हट 


सम्वादों में न तो भावों की व्यम्जना और न वाकपटुता ही हैं। दो एक 
स्थलों पर कवि गद्य का मोह नही त्याग सका है । पृष्ठ सत्तर पर सेना की 
तामावलोी पद्य में ही लिखी गई है और श्रागे चलकर सचरणा गद्य भी दी है। 
उसका एक अवतरण देखिये-- 

“जा समे॑ विद्ञाल चतुरंगिनी के जुरने पर कवर मानसिह गजरूढ़ हूँवे 
सेना के मध्य भाग में स्थित होय ख्वाजा महमूद रफी और सियाजुद्दीन गुरोह 
पायन्दाह कज्जाहु अली मुराद उजबक, सेयद हासिम बारहा व वक्षी अली 
मुराद पातशाही इबके और राजा लुण कर्ण को हरोल में करने लगे” । 

काव्यभाषा में न तो प्रवाह है और न सरसता । उर्दू, फारसी तथा देशज 
शब्दों का वाहुल्य है । नन्‍्द-भावज की वात्तलिाप झलग से चिपकाई हुईं प्रतीत 
होती है । इसी प्रकार कवि-वंश-परिचय आदि है । कहीं-कहीं पर मौलिकता के 
दर्शन होते है और हृदयग्राही एवं श्रोजपूर्ण छन्द प्राप्त होते है । 

(9) तुलसीदास--यह निराला द्वारा रचित सौ छन्दों में पूर्सा हुआ है । 
इसमें कवि तुलसी की परिस्थितियों का मानसिक प्रत्यक्षीकरण कराने में सफल 
हुआ है। अह एक खराडकाव्य अन्तर्मुख प्रबन्ध के रूप में है । इसमें गोस्वामी 
किस परिस्थित में उत्पन्त हुए उसका सरस वर्णन किया है। साथ ही उन्हें 
किस प्रकार दिव्य सत्ता का वोध हुआ इसका अच्तव्‌ त्ति के आन्दोलन के रूप 
में वर्गान किया है । 

(५) तक्षशिला-यह उदयशंकर भट्ट द्वारा प्रणीत सात स्तरों में सम्पन्न 
हुआ है । इसकी भाषा गम्भीर, ग्ोज, तथा प्रसाद से युक्त, व्याकरण से 
अनुमोदित तथा सुगठित है । इस प्रकार परिमाजित भाषा के दर्शन प्रायः बहुत 
कम प्राप्त होते है । वर्रान रोचक तथा हृदयग्राही है ! यह उत्तम काव्य है किन्तु 

इसमें निम्नलिखित बातों की कमी प्रतीत होती है । 

(अर) महाकाव्य के लिये एक श्ंखलासूत्र की आवश्यकता होती है। इसमें 
इसका अ्रभाव है। यद्यपि योग्य कवि ने विभिन्‍न कंथायें कहकर 
सम्बन्ध स्थापित करने का प्रयास किया है फिर भी वें एक दूसरे से 
पृथक्‌-पृथक्‌ बनी रहीं । प्रथम कथा चक्री तथा वाहुबली की है जिसमें 
प्रापस के हन्द्द का वर्णोन है। यह प्रसंग द्वितीय और तृतीय स्तर 
तक चलता है | इसका मूल्य कथा में विस्तार ही है ! इस प्रकार तीन 
प्रध्याय समाप्त हो जाते है । दूसरी कथा आम्भी की है । इसमें उसके 
राज्य-विस्तार, अलक्षेन्द्र का श्राक्रमण तथा मगध देश द्वारा तक्षशिला 
प्र श्रधिकार श्रादि बातें वशित है जो कि चतुर्थ सर्ग में समाप्त हो 


८ वीसवीं शताब्दी के महाफाव्य े 
जाती है। तौसरी कथा में अग्रोक का घासन तथा तक्षशिला का 
उद्धार और कुणाल का तक्षशिला का शासक होना तथा तिप्य- 
रक्षिता द्वारा कुणाल का अंथा होना एवं निर्वासित होकर मगव 
पहुँचना फिर उसके पुत्र सम्प्रति का वहाँ का शासक होना वर्णित है । 
यह वर्णन भी दो सर्गो में समाप्त होता है। श्रस्तिम सर्ग में ग्रीक, 
कुआन, हुए आदि राजा के वर्णन तथा पक्षशिला का धघ्वंस लिखा 
गया है । कवि की योजना प्रशंसनीय है किन्तु सानुवन्ध कथा ले होने 
के कारण संश्लिप्ट प्रभाव नहीं पड़ता । 
(व) पारिवारिक जीवन एवं सामाजिक जगत्‌ के दर्शन बहुत कम हो 
पाये है । 
(स) प्रकृतिवर्णन भी यथारूप नहीं है । 
(द) समय के व्यवधान होने के कारण एवं समय पर परिवतंन होने के 
कारण एक संस्कृति तथा एक समाज के दर्शन नहीं प्राप्त हो सके । 
(६) श्री रामचन्द्रोदय काव्य-यह ग्रल्य परिडत रामचाथ ज्योत्तिपी हारा 
रचित जुलाई सन्‌ १६३७ ई० में प्रकाशित हुआ । यह काव्य सोलह कलाप्रों में 
पूर्ण हुआ है। प्रथम कला में कवि ने ग्रत्यारम्भ का कारण तथा काव्यादशे 
और सत्‌ कवि को विवेचना की है । दूसरी कला में सूयेंश का प्रताप, नृषयज्ञें, 
जन्म, विद्यारम्भ तथा विश्वासित्र का आममन और राम-लक्ष्मण को लेकर 
प्रस्थान का वर्णन किया है। तीसरी में ताड़का-वध तथा मिथिलाप्रवेश, 
चौथी में मिथिलापर्यटन, पाँचवीं में पुष्पचयत, छूटी कला में घनुप्‌भंग तथा 
परशुराम-सम्बाद, सातवी कला में दशरथ का मिथिला में स्वागत, झाठवीं 
कला में राम-सीता की अ्रप्टयामचर्या, नवम कला में पटऋतुवर्णन, दसवीं 
कला में ग्राभवषूटियों की सीता जी का उपदेश, ग्यारह॒वी कला में वर्णाश्चम- 
व्यवस्था, बारहवीं कला में आश्रम धर्म, तेरहदीं कला में राजनीति, चौदहवीं 
कला में साधारण नोति, पन्द्रहवी कला में वेदान्त और सोलहदवीं कला में 
अ्न्थपरिचय, कविपरिचय, देववन्दना झादि का वर्णन है। ग्रन्थ के 
अवलोकन करने पर हम इस निष्कप पर पहुँचे कि प्रस्तुत ग्रन्थ महाकाव्यों 
की श्रेणी में नहीं थ्रा सकता । इसके पूर्वाद्ध में रामचन्द्र का विद्वामित्र के 
साथ मिथिला तक पहुँचना तथा सौता के पारिग्रहणा तक की कथा वश्शितः 
है। मह कथा भाठ्वी कला तक समाप्त हो जाती है | उसके पर्चात्‌ नवीं 
कला से लेकर सोलह॒वीं कला तक भ्रत्य विवरण दिये गये है । वे प्रवन्ध काव्य 
क्रे लिये वहीं त्तक उपयोगी हो सकते हैं जहाँ तक कथा का सम्बन्ध उनसे 
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चना रहता है किन्तु इस काव्य में वे ऊपर से चिपके से दिसलाई पढ़ते हैं । 
अच्छा तो यही होता कि कवि इनको स्थान ही न देता। अथवा इनको 
पृथक करके दूसरी पुस्तक की रचना करता । यह तो प्रवन्ध काव्य के लिये 
अनुपयोगी ही सिद्ध हुए। दूसरे, इस काव्य में किसी पात्न का पूर्ण चरित्र 
नहीं प्राप्त होता है ! यहाँ तक कि रामचन्द्र जी का भी पूर्ण चरित्र सम्मुख 
नहीं आने पाया है। इतना भ्रवर॒य कहा जा सकता हैं कि उत्तराद्ध के सर्ग, 
जिसमें कि धर्म, राजनीति, विधवा-विवाह आदि का वर्णंत है, मनुस्मृति की 
भाँति ज्योतिपी जी स्मृत्ति-रचयिता का कार्य दे सकते हें । कवि ने न्नजभादा 
की परम्परा को अक्षुण्ण बनाये रखने का प्रयास किया है । बह सराहनीय है, 
किन्तु कवि महाकाव्य की रचना में अ्रसफल रहा है । 

* (७) पुरुपोत्तम--कथा का प्रारम्भ कृप्ण के मथुरापुरी प्रवेश से होता 
है । उसके पच्चात्‌ कंस-वध, मातृ-मिलन, श्रावण-सपुपमा है। फिर ब्रजवासियों 
वी स्मृति होने पर कृष्ण ने उद्धव को दूतरूप में भेजा, एवम्‌ अपना सन्देश 
दिया । ब्रज की व्याकुलता को देखकर उद्धव के लौट आने का वर्णान किया 
गया है यह प्रसंग पाँच अंगों में समाप्त होता है। तत्पश्चात्‌ कथा की 
शुंखला टूट जाती है श्र वेदर्भीवरण का प्रसंग प्राता है। उसके 
पच्चात्‌ भोमासुर का वध एवम्‌ अवला-उद्धार का वर्णन किया गया है । मार्ग 
में ही कृप्ण ने केवल संकेत कर दिया कि “यही हस्तिनापुर है जिसमें 
मदकल वमते, धर्म सरोवर को जो गंदला कर कर हँसते। यही एक दिन 
होगा मुझको आर्य ! आना, शायद मुझको पड़े काल से काल भिड़ाना [” 
पृष्ठ १६६ 

यह प्रसंग सातवें अंग में समाप्त हो जाता है । आठवें अंग्र में कृष्ण दौत्य 
कार्य करते हैँ श्रौर असफल होने पर कुन्ती के प्रश्न का उत्तर देते हैं कि में 

“रे ! कुरुक्षेत्र लाया हूँ, में रिक्त नहीं आया हूँ ।? 

उस पर कुन्ती कहती है कि-- 

“जो तुमे जचे वह करना ।?? और कृष्ण सान्त्वना देते हैं कि--- 

“धैर्य घरो दिन आते हैं री, धमपुत्र शिर चेंवर डुलेगा ये दिन तो अब 
जाते हैं री ।? और यही पर काव्य का कथानक समाप्त हो जाता है। जिस 
वाक्य का संकेत श्रीकृष्ण ने सत्यभामा से किया था “शायद सुरूको पढ़े 
काल से काल भिढ़ाना?? उसकी पूर्ति नहीं हुई | इस काव्य में कथा का क्रमिक 
विकास भी नही प्राप्त होता है। प्रथम पाँच सर्गो की कथा के पश्चात्‌ अन्तिम 
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तीन सर्गो की कथा से कोई विशेष सम्बन्ध नहीं प्रतीत होता । नादय सन्धियों 
का बिल्कुल भ्रभाव है। काव्य का महत्‌ उद्देश्य क्या है उसकी श्रोरस्न तो 
संकेत है प्रौर न उसके पूर्ण होने की प्रतीक्षा हो दै। कथा की पति भविष्य 


के लिये सान्वना देकर छोड़ दी गई है । हमारे विचार से यह काव्य अधूरा, 
ही है। 


(८) मानसी--यह उदयश्चंकर भट्ट हारा प्रणीत मुकतक काव्य है। इसमें 
विश्व का यथाय॑ दर्शन है । भारम्भ, दर्शन, रूप, प्रकाश, प्रश्न आदि पर मुक्तक 
कविता लिखी है। 


(६) हल्दीघाटी--(वीर-रस-प्रधान आदि महाकाव्य) इसके रचयिता श्री 
पंयोमनारायण पारडेय है । यह पुस्तक सत्तरह सर्गो में विभाजित हुई है । इसके 
सम्बन्ध में कई प्रकार के श्राक्षेप है, इनका निराकरण होना आवश्यक है | 

(प्र) इस काव्य का नाम 'हल्दीघाटो' भ्रामक है। मेवाड़ में कुम्भलमेड़ के 
निकट दो पहाड़ियों के मध्य के स्थान का नाम हल्दीघाटो है । समस्त 
घटनायें इस स्थल पर नही घटित हुईं । केवल युद्ध ही हुआ हैं । यदि 
कवि का ध्येय केवल युद्धवर्णन ही होता तो इसका नाम उचित होता 
किन्तु कुछ घटनायें दिल्‍ली की है, कुछ मेवाड़ देश की हैं । केवल एक 
पटना हल्दीधाटी को है। हल्दीघाटी नाम देकर कथा की अन्विति 
हो ही नहीं सकती । यदि इसका नाम प्रतापचरित्र अ्रथवा मानमर्दल 
एवं भ्रकवरदलन या इसी प्रकार का कोई और नाम होता तो कथा 
की अस्विति हो सकती । 

(व) समय श्लौर कार्य की अन्विति नहीं। जब शक्तिसिह मृगया में 
अहाराणा भ्ताप से ऋुद होकर दिल्ली पहुँचता है, तत्पर्चात््‌ उसका 
वर्णन एवं पुरोहित के शव का एवं राणा के प्रासाद में पहुँचने का 
वर्णन होता है तो उसके कारण कार्य और समय की अन्विति नहीं 


ही पाती और इसके कारण प्रवन्ध को तारतम्पता नष्ट होती है । 
का शलक ५. न ठ हि लप 
(स) भहाकाव्य के लिये सानुवन्ध कविता का होना भ्रावश्यक है जिसका कि 
इसमे अभाव है।कवि से नमस्कार, प्रस्तावना, परिचय, प्रताप, 
चित्तौड़, भाला, 


भन्‍्ना, बोर सिपाही, चेतक, ल्दीघाटी, माला 


टी लिखने की 
माधिस्थल को देखने पर जागृत हुई । 
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पुस्तक पढ़ने से ज्ञात होता है कि कवि ने फुटकर कवितायें लिखी 
होंगी शौर हल्दीघाटी युद्ध भी पृथक ही लिखा होगा; किन्तु महा- 
काव्य बनाने की इच्छा से इधर-उधर के सर्गों का एकन्नीकरण किया 
होगा क्योंकि इस काव्य में दूसरे, तीसरे शोर चौथे सर्ग का सम्बन्ध 
तायक से बिल्कुल नहीं है। 


(द) उर्दू की मरसिया परम्परा की स्पष्ट छाप है । देखो पृष्ठ १३५४-३६ 
“जो तनिक हवा से वाग हिली, 
लेकर सवार उड़ जाता था। 
क्ुण इधर गई क्षण उधर गई, 
जुण चढ़ी बाढ़ सी उतर गई। 
था प्रलय चमकती जिधर गई, 
क्षण शोर हो गया किघर गई 


(य) एक स्थान पर विरोधाभास है। देखिये--- 
“युगल-बन्धु रण देख क्रोध से लाल हो गया था सूरज । 
'सानों उसे सनाने को अम्बर पर चढ़ती थी भूरज॥ 
किया सुनहला काम प्रकृति ने मकड़ी के झदु तारों पर । 
छुलक रहीं थीं अन्तिम किरणें राजपूत तलवारों पर ॥ 
धीरे-धीरे रंग जमा तम का सूरज की लाली पर। 
कोवों की बेंठी पंचायत तरु की डाली डाली पर ॥ 
चूम लिया शशि ने कुक कर कोई की कोमल गालों को । 
देने लगा रजत हँस हँस कर सागर, सरिता, नालों को ॥ 
हिन्ख॒ जन्तु निकले गहवर से घेर लिया गरिरि कीलों को। 
इधर मलिन महलों में छाया लाश सोप कर भीलों को ॥? 
उपयुंवत छद्द द्रप्टव्य है। एक ओर तो प्रकृति को कुद्ध श्रोर धूलि- 
धूसरित भ्रंकित किया जा रहा है जो जूंगार के लिए उचित क्रीड़ास्थल नहीं 
उपस्थित करती, दूसरी ओर श्ंगार का विधान रचा जा रहा है। तीसरी 
ओर राजा लाश को सौंपकर महलों में मलिनमुख प्रवेश कर रहा है नहीं 
ज्ञात होता कि किस रस को संचारित करने में ऐसे विभिन्‍त भाव एक-दूसरे 
के सहायक बन रहे है ) यहाँ पर विरोधाभास है जो एक स्थिति पर किसी 
भाव को स्थिर हो नहीं होने देता हैं। यदि यह मान लिया जाय कि तथ्य का 
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निरूपण किया गया है तो भी उचित नहीं प्रतीत होता है । यदि 22 

मलिन एवं धूलि-धूसरित हैं तो शशि को कुमोदिनी के कौमल गाली के रे 

का अवसर ही न प्राप्त होगा । जब दिल्ायें मलिन होंगी उस समय प्रकृति 

हँसती-सी मुप्तकाई-सी दुष्टिगोचर नहीं होगी, वरत्‌ भयावह प्रतीत होगी । 
(फ) शब्दों के कु-प्रयोग एवं उचित अर्थों की कमी । यथा-- 


(अ) “सैनिक तनतना उठे, द्वाथी-हय-दल पनपना उठे, गनगना उद! 
(व) “समद तब जाता था” [ मद से ) समद प्रयोग उचित नहीं । 
“तरम कभी जल सा” जल तरल होता हैं, नरम नहीं । 
“विस्मय चिन्ता की ज्वाला भभकी राणा के मन में ।? 
ऋषधार्नि भभकती है, चिन्ता को रेखायें बनती हैं । 

वैसे पाण्डेय जी को काव्यकला का पूर्ण विकास हुआ है । इसमें युद्ध की 
अनेक परिस्थितियों का चित्र श्रपने ढंग का ही हुआ है और वर्णन प्रवाह- 
पुणे और सजीव हैं, फिर भी जीवन के समग्र रुप ग्रहण करने का प्रयाल 
नहीं किया गया । इसको बालकों के लिए उत्तेजक पुस्तक माना जा सकता हैं, 
विद्वत्समाज में इसका सम्मान नहीं होगा। 

(१०) आयोवर्त--श्रार्यावर्त की भूमिका में प्रइन उठाया गया हैँ कि “यह 
काव्य महाकाव्य होने का अधिकारी है” और इसके समाघान में यह कहां गया 
है कि “आचार्यो ने महाकाव्य के जितने लक्षण बतलाएं हैं उनका समम्वय 
अधिकांशत: इस महाकाव्य में हो जाता है, तथापि सम्मव है, बाल की खाल 
निकालने वाले सर्वोशतः समन्वय न होने के कारण इसे महाकाध्य न मातें, 
किन्तु हम तो कुछ लक्षणों की असंगति होने पर भी इसे महाकाव्य मानते 
हैं और सहृदय साहित्यिक भी इसे ऐसा हो मानेंगे ।” आगे चलकर यह भी 
चहा फि “प्रियप्नवास लक्षणुतः खण्डकाव्य होने पर भी महाकाव्य की श्रेणी 
में गिता जाता जा सकता हूँं। ऐसे तो कितने ही लाक्षशिक साकेत के भी 
महाकाव्य होने में सन्देह करते हूँ ।” तीसरे यह भी कहा है “आजकल के बने 
हुए काव्यों के वण्यं विषयों को लट्ष्य मे रखकर ही लक्षशाग्रन्थ बनेंगे । उस 
समय श्रार्यावेते ऐसे काव्यों को महाकाव्यों के अन्तर्भुक्त होना विवाद का 
विषय नहीं रह जायगा ।” चोथी वात यह कही है कि “आर्यावर्त का कवि 
प्रगतिवादी को श्रेणी में ब्राता है । प्रगतिवादी इस श्र्थ में कि वह नवीन 
विचारों का प्रचारक है। गतानुगति का विरोधी और. प्राचीन परिपादी का 
प्रतिगामी है। श्रमिकों और किसानों का पक्षममर्थन तथा यथार्थवाद व वास्तव- 
वाद की व्याख्या ही केवल प्रगतिवादिता व प्रगतिशोलता नहीं, वल्कि मुख्यतः 
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भ्रनुकरणशीलता का अभाव और गति-विमुखता का तिरस्कार है। इस दृष्टि 
से आ्यववतं प्रगतिवादी महाकाब्य जा सकता है क्योंकि इसके पढ़ने पर 
हमारी मनःस्थिति एक पअभलोकिक लोक में पहुँच जाती है और हममें एक 
श्रभूतपूर्व नवजीवन का संचार हो जाता है । नवसंदेश के दृष्टिकोर से देखने 
पर कोई भी काव्य भावपक्ष और कलापक्ष की दृष्टि से श्रपना अत्यन्त 
महत्त्व रखते हुए भी श्रार्यावर्त की समकक्षता नहीं कर सकता । यह एक सत्य 
है। सम्भव है, सहृदय समाज मेरी उक्ति को श्रतिशयोक्ति मान बेठें ।” 
उपयु कत तक को सम्मुख रखते हुए मेरा नम्न-निवेदन यह हैं कि महा- 
काव्य कहलाने के लिये कुछ लक्षणों का होना प्रायः अनिवाय है जैसा कि इस 
निवन्ध की पृष्ठ-संख्या ११ पर बतलाया जा चुका है। यहाँ पर पुनरावृत्ति 
की श्रवश्यकता नही है । यदि महाकव्य उन अनिवार्य लक्षणों पर पूर्ण उत्तरता 
है तो वह भ्रवश्य ही महाकाव्य कहलावेगा, इसमें किसी एक व्यक्ति के मानने 
और न मानने का प्रश्न नहीं उठता। किसी महाकाव्य का नाम लेकर 
कहने से कि अमुक महाकाव्य कहलाया जा सकता है इसलिए यह भी महा- 
काव्य मान लिया जावे कहना कहाँ तक उचित होगा । प्रथम एक महाकाव्य 
की दूसरे महाकाव्य से तुलना करता समीचीन नहीं, क्योंकि एक की परि- 
स्थितियाँ, समय श्लौर विषय दूसरे महाकाव्यों की परिस्थितियों, समय झौर 
विषय से सवर्था भिन्‍न हो सकते है । फिर भी उनकी तुलना कंसी ? यदि 
उनकी तुलना हो भी सकती है तो केवल एक निश्चित कसौटी द्वारा हो हो 
सकती है । उसी झाधार पर वे महाकाव्य कहलाने के अधिकारी भी हो 
सकते है । 
अरव प्रइन लक्षणग्रत्थ बनने का है। जब वर्ण्य विषय को देखकर लक्षण- 

ग्रन्थ बनेंगे उस समय यह महाकाव्य स्वतः मान्य हो जावेगा यह कहना कुछ 
भ्रधिक उचित नहीं ज्ञात होता । लक्षणग्रन्थों में भी तो सर्वदा विकास होता 
रहा है और श्रव भी वे विकसित हो रहे है । कोई भी लक्षण सर्वदा मान्य 
नहीं रहता किन्तु उसकी आत्मा सदेव मान्य रहती है। यदि उप्तके तत्त्व 
नप्ट हो गए तो उसके आधार पर रचित रचना मान्य नहीं होगी | 'आर्यावर्त' 
का कवि प्रगतिवादी श्रेणी में श्राता है इसका आश्रय लेकर इसे श्रगतिवादी 
महाकाव्य घोषित किया जा सकता है--यह तो उसी प्रकार का कहना होगा 
जैसे ग्रब्व-गति प्रतियोगिता में सब प्रकार के भ्रश्व उपस्थित हों और निर्णय 
के भ्रवसर पर उसका रवामी यह कहे कि अमुक जाति के अश्वों से ही उस- 
की प्रतियोगिता मान्य होगी | यह बात कहाँ तक स्वीकार की जा सकती है ? 
इसी प्रकार किसी वाद का आश्रय लेकर महाकाव्य घोषित करने की क्या 
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भ्ड वीसवीं गताब्दी के महाकाव्य 
आवश्यकता था पड़ी वयोकि “बाद” को श्राघार मानकर चलने वाली श्ालो- 
चनाये सामयिक ही कही जायेगी, सर्वकालीन नहीं । 


उपर्युकतत कथन केवल भूमिका को दृष्टि में स्पक्तर किया गया हैं। अव 
हमें इस महाकाव्य को महाकाव्यत्व पर पतिप्ठित करने वाले भवयवों का 
निरीक्षण करना है कि वे कहाँ तक इसे महाकाव्य घोषित करने में सहायक 
होते हैं । 
१--इस काव्य का तायक कि चन्द' माना गया है । क्या इस काव्य में 
इसके तायकत्व का पूर्ण दिर्वाह हो सका हे ? प्रथम सर्य में चन्द के दर्णन 
/ श्रान्त-बलान्त झौर श्राहत के रूप मे प्राप्त होते हें जो नायक को नायकत्व के 
पद पर शआआमसीन नही होने देते । दूसरे सगे में नायक का पत्ता नहीं चलता 
है। तीसरे सर्ग में नायक विवश और निराश दिखाई पड़ता है। चौथे सर्गे 
में फिर उसके दर्शन नहीं होते हैं। पाँचवें सर्ग में वह किकत्तेव्यविमूढ़-सा 
दिखनाया गया है । छठे सर्ग में प्रलयगान करने के लिए सरस्वती की प्रार्थना 
करता है। यहाँ पर भी उसके दिव्य दर्शव नहीं मिलते, वरन्‌ महारानी के 
इव्य दशन अवश्य होते है क्योंकि महारानी ने कवि-रानी द्वारा चन्द्र से 
कहलाया है कि वह अपनी वाणी से ज्वाला भड़कावें और वह स्वयं रणु- 
क्षेत्र में रशचण्डी का कृत्य सम्पादित करेंगी। सातवें सर्ग में दूत का कार्य 
करते हुए जयचन्द के दरवार में दर्शन होते है । वहाँ पृथ्वीराज के चक्षुविहीन 
किये जाने का समाचार मिलता है, फिर भी उसके ऊपर कोई प्रभाव नहीं 
पड़ता । जयचन्द अ्रवश्य स्वतस्त्रता को पुनः स्थापित करने के लिए प्रयत्नशील 
दिखाई पड़ता है और महारानी में कत्तेव्यपरायणता की भावना लक्षित होती 
है। श्राठवें भर नवे सर्ग में भी कवि चन्द सम्मुख नही श्राता है। बहाँ पर 
भी हमें महारानी भौर जयचन्द के साथ गोरी की सेना के घोर यद्ध का वर्णन 
प्राप्त होता है। दसवें सर्म में श्रा्य सेना विजयिनी होती है । उस समय चन्द 
हतचेत तथा किकत्तेंव्यविभूढ दशा में दृष्टिगोचर होता है और उसी समय 
अपना पथ निहूपित करता है। ग्यारहवें सर्ग में एक फकीर के रूप में गौरी 
को उसके पैरों पर लोटते हुए देखते हे । बारहवें सर्ग तथा तेरहवें सर्ग में वह 


अवश्य क्रियाशील दिखलाया गया है भर वहीं पर उसका अन्त होता है। “इस 
प्रकार नायक का चरित्र महाकाव्य के अनुरूप नही है। उसका चरित्र कही पर 
किकर्त्तव्यविमूढ और कही पर दूत के कार्य को करता हुआ दिखलाया गया है 
जो उदात्त भावना के विपरीत है। "नायक देक्ष अथवा मानवता का प्रतिनि- 
घित्व करता है, जिसकी विजय उसकी दिजय पर. आधारित होती है, ' और 
उसकी पराजय से देश और उद्देश्य को गहरी ठेस लगती है ; 


चतुर्थ प्रध्याय प्र्शू 
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२--इसके अतिरिक्त आायविर्त के चरित्र-चित्रण में सबसे बड़ी चुटि यह हुई है 
कि समस्त पात्र श्रेष्ठ ही दिखलाये गए हू जो श्रस्वाभाविक प्रतीत होते 
हैँ । जयचन्द और गौरी का चरित्र भी श्रेष्ठ दिखलाने का प्रयास किया 
गया है जो न उचित ही है शौर न मान्य । यदि सब पात्र श्रेष्ठ ही है 
तो संघ कसा ? 
३--कवि तथा पृथ्वीराज का अन्त जिस दणा में दिखलाया गया है वह अ्रभार- 
तीय है । इससे न तो पृथ्वीराज का हो मुख उज्ज्वल होता है श्लौर न कीच 
चन्द का ही । 
४--कहीं कही चरित्रचित्रणण में समय का ध्यान नहीं रकखा । महारानी संयो- 
गिता जब रणक्षेत्र को वीर रमणी की भाँति जाती है, उस समय कवि 
को उसके वोर वेश की कल्पना करके उस्तको वीर रूप देना था न कि 
नाथिका का रूप ? देखिये-- 
“रानी पहिने थी पीत घिनांसुक उसमें, 
शोभती थी जर की किनारी नेन्नरंजिनी | 
मानो शी रानी घिरी सोने की घटाओं से, 
ओर लिपटी हो जलघर धीत दामिनी। 
उन्नत उरोज पर कवच कसे हुए, 
बन्दिनी है मानो सुकुमारता हृदय की । 
क्रर कत्तेव्यरपी चच्र के कपाटद सें।” 
यहाँ पर कवि ने जो रूप वीर क्षत्राणी का अंकित किया हैं वह उचित 
नही । यह तो ऐसा प्रतीत होता है कि मानो वह विवशता के कारण वह रूप 
धारण कर रही थी । उसकी आन्तरिक भावना नही थी । 
४५--इस महाकराव्य में अ्रपेक्षित जीवन की पूर्स एवं उदात्त व्यास्या नहीं पाई 
जाती है। 
(??) करुक्षेत्र--यह काव्य रामधारीसिंह 'दिनकर' रचित सात सर्गों में 
विभाजित है । इसमें युधिष्ठिर की झात्मस्लानि,भीष्म का प्रवोध, भ्रन्तव्‌ त्तियों का 
काव्योचित आकलन, राजनीति में शान्ति, श्रशान्ति का उपयोग, शान-वैराग्य- 


््‌ बीसदीं छताव्दी के महावाव्य 


में का योग, मानवीय साम्य सिद्धान्त की नृतनता का आानरद श्रौर प्रयोग एव 
क्षोमल मानवीय भावों का बहुत ही सुन्दर चित्रगा हुम्ा है। इसमें श्रोज- 
रण भाषा तथा तीज्र मर्मवेदना जगाने चाली शवित के दर्शन होते हैं. किन्तु 
पारिभाषिक अर्थ में महाकाव्य का प्रवस्थात्मक क्यानक के झाघार पर भ्रवस्थित 
होना अतिवार्य है। इसमें न तो इस प्रकार का कोई कथानक हैं, न नायक, 
साथिका और न समन्धियाँ, केवल युद्धदर्शन को सर्मबद्ध देखकर महाकाव्य कहना 
अनुचित ही होगा। इसे उच्च कोटि का खण्डकाव्य कह सकते है । मुख्यतः 
विचार-काव्य कहता ही उचित है। ; 

(१२) जौहर--सुवीस्ध हारा रचित यह छः खण्टों में पूर्ण हुआ हैं । इसे 
काव्य की रचना भारतीय सतोत्व की उज्ज्वल प्रतिमा वीरांगना महारानों 
पद्मिनी के अपूर्वे बलिदान की इतिहासप्रसिद्ध कथा के श्राधार पर की गई है । 
सम्पूर्ण काव्य बीज, संघप, सन्वि, दर्णन, प्रत्यावतंव तथा उत्सगं छ: खण्डों में 
सजीव एवं स्‍ग्ोजपूर्ण भाषा में व्यंजित हैं। यह खण्डकाव्य है । 


(१३) जौहर--रामकुमार वर्मा रचित चर्णनात्मक कविताएं जौहर अ्रभि- 
शाप, प्रथम दशेन के पश्चात्‌ उनके गीत दिए गए है जिसमें उनकी प्रतिभा का 
अनूठा विकास हुआ है । 

(१४) जोहर--शी इपामनारायण पाण्डेय द्वारा रचित इबकीस चिनगा- 
रियों में समाप्त हुआ है । येह काव्य वीर एवं करुण रस से झ्ोतप्रोत है किन्तु 

सानुबत्ध कविता का अभाव है| 

(आ) युद्ध का प्रारम्भ स्वाभाविक नहों है । ' 

(व) अलाउद्दोन के युद्ध के हारने पर काम-वासना का स्थान ही शोप 
न रहेगा । उस समय लज्जा अथवा ग्लानि हो सकती है । उन्माद 
होना वहीं पर सम्भव होता है जहाँ पर युद्ध न हुआ हो । अत: 
अलाउद्दीन खिलजी का उन्मराद अवैज्ञानिक है । 

(स) तीसरी श्लौर चौथी चिनगारियाँ कथा को अग्नसर करने में सहायक' 
नहीं होतीं । यह हो सकता है कि अपनी हार को जीत में परिणत 
करने के लिए खिलजी के मन में युद्ध की-इच्छा उत्तन्त हुई हो और 

युद्ध की घोषणा कर दो गई। मुगदम्पत्ति ह्वारा- अभिज्ञाप निरी 

कल्पना है । रत्तसेत का वच्दी होना भी अस्वाभाविक लगता हैं । 

(<) पन्द्रहवीं और सोलहदीं जित्तगारियाँ उचित नहीं कही जा सकती है । 
एक ओर तो नगर लोगों को मार से विध्वंस किया जा रहा है भौर 
इूसशे शोर झूंगार का वर्णन, विशेषकर रानी की रतनसेन से मिलते 


चतुर्थ भ्रष्याय प्७ 


की इच्छा जबकि वह जौहर करने जा रही हो । ये भाव न तो रानी 
को तेजस्वी बनाते हैं भौर न मान-मर्यादा के अ्रनुकूल हो है । 
(य) भ्रन्तिम मिलन न तो उचित रूप से प्रदरशित किया गया है और न 
उस मानमर्यादा का ध्यान रकखा गया है जो वीर के लिए शोभा 
' देता यह साधारण व्यक्ति के लिए भले ही उचित कहा जा सके । 
(फ) जौहर के पश्चात्‌ की जितनी चिनगारियाँ है वे अनावश्यक हो जाती 
हैं क्योंकि बलिदान ही इस काव्य का पन्तिम ध्येय है जो अ्रठारहवीं 
चिनगारी में ही समाप्त हो जाता है। उनन्‍नीसवीं, बीसवीं ग्रीर 
इक्क्रीसवीं चिनगारियों का महत्व इस काव्य के लिए कलेवरवृद्धि- 
मात्र ही है 
(ज) एक ही वाक्य में एक शब्द की आवृत्ति पुनरावृत्ति दोप में आती 
है। ग्याठवों चिनगारी सें ऐसा कई बार प्रयोग हुआ है।. बधा-- 
“घूम घूम कर मछुप, फूल चूम कर मधघुप गा रहे विहान थे , 
गाज रहे गान थे? 
इसमें विहान का प्रयोग उचित नहीं । और न मधुप की पुनरावृत्ति ही 
उचितठ है, जो काव्यसौष्ठव के लिए ग्राह्म नहीं । 
यदि इस काव्य में उपयुक्त दोप न होते तो यह सुन्दर महाकाव्य 
होता क्योंकि पाण्डेय जी की शैली प्रवाहपूर्ण हैं ओर वर्णन सजीव हुए हैं । 
(?५) महामानव--श्री ठाकुरप्रसाद सिंह श्रश्नदृूत द्वारा १५ सर्गो में 
महात्मा गान्धी के कुछ प्रमुख चित्र अंकित किए गए हैं । प्रबन्ध काव्य के लिए 
कुछ चित्रों का अंकन ही पर्याप्त नहीं होता, वरन्‌ कथा का स्पष्ट एवं क्रम-बद्ध 
आयीजन होना आवश्यक होता हैं, जिसका इसमें अभाव है। इसमें संघर्ष का 
ही साम्राज्य हूँ। क्रिसी निश्चित योजना की कल्पना कवि पूर्ण न कर सका । 
यह सम्भव भी नहीं था क्योंकि जिस समय महात्मा गान्धी जी जीवित थे उसी 
समय इसकी रचना हो चुकी थी श्रौर स्वतन्त्रतादेवी के भी दर्शन नहीं हुए थे 
वर्योंकि उनका अन्तिम लक्ष्य था स्वतन्त्रता प्राप्त करना, जिसके दर्शव सन्‌ 
१६४७ ई० के श्रगस्त मास में प्राप्त हुए । 
(श्र) इसमें महाकांव्य को जीवन की व्याख्या नहीं माना । 
(ब) कहानी में केवल उन अंशों को स्वीकार किया गया जिनका सम्बन्ध 
घात-प्रतिघात से है । 
(स) कहानी में कोमल अंश ( मार्मिक स्थल ) पहिचानने की भी चेष्टा 
नहीं है । 
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(द) घटनाओं के स्वाभाविक विकास की चिन्‍्ता भी महीं थी गई। कर्म 
व कारण सम्बन्ध भी उपरियत नहीं है । 

(यो) मानवता का मूल केवल इतना है'-- 

(क) समानाभिकार, 
(से) शोपण के प्रति विद्दे प, 
(ग) सत्य भ्ौर अहिंसा । 

(फ) ये भावनाये केवल सामयिक्र है । जीवन के शाब्वत संत्य से इनका 
सम्बन्ध कम है । 

(ज) शञास्त्रोय दृष्टि मे जिस प्रकृतिवणन की श्रावध्यकता थी उत्का कोई 
रुप उपस्थित नही है । न॒ तो मानवस्वभाव का विश्लेषण हैने 
इतर प्रकृति का । काव्य का भ्रन्त भी उपत्यास का-सा हूँ । महात्मा 
के नाम पर मानवीकरण की भावना को केन्द्रित करके आदर्शविशेष 
को ही सब कुछ मान लिया गया है। हन्दक्षेत्र भी सीमित हैं । 
दणन, अस्पाचार और धर्णक विद्रोह फेचल गही कहा गया है १ 

इन्ही भावनाओ्रों का मानवीकरणु उसी प्रकार किया जा सऊृता था जिस 

प्रकार महात्मा गान्धी को मानवता का जामा पहनाया गया। इस काध्य में 
छाया के सहारे भावनाम्रों को व्यक्त करने का उपक्रम है । इन छापाग्रों को 
आधारभूमि कही स्पप्ट हैं श्रौर कही भत्यन्त अस्पष्ट। श्रतएवं कहानी में 
रसवत्ता नाम को भी नही है। “जन-जागरणु की महागाथा” नाम देकर 
गाथा शब्द का मूल्य इस कहाती में घटा दिया गया । 

(१६) शूवोणी--यह पं० अनूप शर्मा द्वारा विरचित है। इसमें सात 
विभाग है, जिनका एक दूसरे से कोई सम्बन्ध नही हैं । इसमें प्रथम विभाग में 
भगवती की प्रार्थना, दूसरे में चरणाचंना, तीसरे में मन्द-मस्काम, चौथे में 
दृष्टिपात (निन्र), पाँचवें में चक्र-चर्चा, छठे में क्पाण, सातवें में महिपासुर का 
बध वर्णन है । ऐसा प्रतीत होता है कि इस ग्रन्थ को सप्तशती बनाने के लिए 
'४०१ घनाक्षरियाँ लिखी हों । यह ग्रन्थ घारा-वाहिक कथानक को लेकर नही 
लिखा गया है, इसलिए न तो यह खण्डकाव्य है श्र न महाकाव्य । यह मक्तक 
काव्य है । * 

(१७) जननायक-- (प्र) यह श्री रघुवीरशरण 'मित्र' हारा विरचित है । 
इसमें महात्मा गान्ची के जीवनचरित्र को ३१ सर्गोर्मे अकित किया गया है । यह 


ग्रन्थ मौलिक नही कहा जा सकता है, क्योंकि इसकी समस्त घटनायें महात्मा 
गान्धी द्वारा लिखित आात्मक्था' से ली गई है। यह चरितकाव्य है, महाक्ाव्य 


चतुर्थ अध्याय ३६ 


नहीं, क्योंकि चरितकाव्य में चरित्रचित्रणा पर अधिक जोर दिया जाता है, 
भहाकाव्य में कवित्व पर। चरित प्रचारार्थ लिखे जाते हैं और महाकाव्य 
केवल ससास्वादन के लिए '। 

(व) इसमें राजनीतिक बातों की कर्कशता अधिक है, काव्यत्व बहुत 
ही कम । 

(स) अप्रासांगिक वातों की भरमार है। देखिए विदाई के अवसर पर “बा! 
का लड़के को खिलौना देना कितना हास्यास्पद हैं। कही बालिका 
अपने भाई से पृथक होने का साहस करेगी ? 

“वा ने दिए खिलोने शिशु को, 
तब शिकश्षु का मधु रूगढ़ा निबंध ।! 
(द) गोकुलदास मऊूत का कथन किससे है ? देखिये-- 
“में गरीब हूँ क्षमा करो सब्र , 
सेवा में जो कमी रह गई। 
मानों श्रद्धा हाथ जोंदू कर , 
अपने सन की वात कह गई । 
फिर जननी के नयन पूंछ कर , 
सुन्दर शुभ सन्देश दिया यह ॥ 
भूत भविष्यत्‌ वर्तमान में, 
घेटी तेरी अमर कीति रह ॥? 
यह बरातियों से कहा जा सकता हैं | यदि घर के श्रन्दर वराती हों तभी 
सम्भव हो सक्रता है और फिर माँ का पुत्री को उपदेश | भूत में कीति कंसे 
अमर रह सकती है यह तो कविही जान सकता है। 

(ये ) “महासभा कांग्रेस-सूर्य का फैला था अ्रकाश भूतल पर । 
स्वत्तन्त्रता की दीपक देखो, जिसकी किरणों पर चल चल कर ॥ 
कलकत्ते के अधिवेशन सें, रंग-बिरंगी चहल-पहल थी । 
देशभक्ति की मघुर वायु में, जय की मंज्ञिल बहुत सहल थी ॥? 

इसका क्‍या भाव ! इसके आगे को पंवितयाँ द्रष्टव्य हैँ:- 

“सत्र प्रन्‍न्ध भी देखें आभो, देंखो खड़े स्वयंसेवक हैं । 
मातृभूमि को गव इन्हों पर, सातृभूमि पर इनके हक हैं ॥ 
लेकिन सब कर्त्तव्य भूल कर, बातें बहुत गद़ा करते दें । 
काम न करते नाम चाहते, भूले मक्र लड़ा करते हैं ॥”? 


१. कृष्णायन की भूमिका, एष्ठ ३. 


। 
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इस पद का क्या भाव है ? कौन लड़ा करता है ? देशभक्त अंधवा स्वयं- 
सेवक ? गड़ा का क्या अर्थ ? 'इल्हों का प्रयोग देखिये । 
( फ ) “अफ्रीका का कण-कण रोया, धरती रोयी अ्रस्त्र रोया | 
कैसे उसकी विदा सहन हो, धरती अम्बर जिसके ऊपर ॥? 
पघरती अम्बर जिसके ऊपर” का क्या भाव ? 
(ज्ञ) इस काव्य में श्रापकी उक्तियाँ देखिये:-- 
“कोट बूट पतलून डाल कर मोहनदास ठाठ से निकले । 
था मोहन के शुद्ध दह पर, खटमल उनन्‍्द खाद से निकले | 
नये रूप सें देख नाथ को, वा पति से मुस्का कर बोली | 
चोली जेसा कोट पहिच कर, किससे चले खेलने होली ? ' 
यह इज्ञार सी क्या पहनी है, सर पर धरा ठोकरा सा क्या ? 
मृछ कहाँ उड़ गड्ढे तुम्हारी, दिल पर घरा मोगरा सा क्‍या ९? 
क्या कस्तूग्वा ऐसी नारी अपने पति से इस प्रत्ञार के प्रइन कर सकती 
है? यह तो कोई परिचिमी सभ्यता से शोतप्रोत नारी ही कर सकती है। यह 
प्रश्न ऐसे भ्वप्तर पर किया गया जबकि पत्नी भपने पति के दर्शन पाने के लिए 
एवं उनके प्रेम की इच्छुक थी । यह प्रसंग मनोवैज्ञानिक भी नही है । 
(६ ) प्रयोग सी देखिये:-- 
चोस चुभा करती थीं! 
'रूदी की चिपद्‌ जो को का 
निई नई रंगीनी रंग भें, 
दरवाज़े पर हाथी आया।! 
'च्वाठी का छाता छिलता है? 
इस चरितकाव्य को उपदेशात्मक काव्य बना दिया गया है। जिस 
स्थल पर देखिये वही पर प्रशंसा के पुल वाँधे जा रहे है। भाँस-निपेध की 
व्याख्या को जा रही है। नमक, आमिप त्यागने के उपदेश दिए जा रहे हे; 
बुखार, रोग से छुड़ाने की विधि बतलाई जा रही है। यदि काली का मन्दिर 
देखा गया अथवा काशी के घाटों का अवलोकन किया गया जा 
वर्णन करना तो दूर रहा, वरन्‌ एक उपदेशऊ के-से 22923 रा हक 
किए गए। इस प्रकार काव्य प्रवन्धकारिता की अनेक शिविलताशो का शिक्रार 
हो गया है। भाषा-भाव से शैथिल्य है । 
(/द ) उमिला--पं० वालकृप्ण थर्मा नवीन हारा रचित बतलाया 
जाता हू जिसके कुछ प्रंश 'प्रभा' प्तिका में प्रकाशित हुए थे, किन्त 


्ः ई है] हल ह कं जज 
पे दर्दन भ्रण्ी नही हुए हैं । प्रतः रकः कहा कु 
र् भी नहीं हुए हैं। भरत: इस पर कुछ नहीं कहा जा सकता । 
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वर्गोकिरिण॒:--उपयुवत कथित महाकाव्यों का कुछ विवेचन किया जा 
चुका है भझौर उनमें से कुछ कमियों की ओर ध्यान श्राकपित किया गया है । 
अब शेप महाकाव्यों की बामावली उनके रचता-काल के ऋमानुसार दी 
जाती है; -- 
प्रथम--प्रियप्र वास, रामचरितचिन्ताम रिंग, साकेत । 
द्वितीय--कामायनी, नत्रजहाँ, सिद्धार्थ, वेदेही-वनवास, देत्यवंश । 
तृतीय--क्ष्णायन, साकेत-संत, विक्रमादित्य । 
पौराणिक काल में जब ईश्वर का अवतार लेना प्रतिष्ठित हुआ, तबसे 
- लेकर आज तक वहविचार भारतीय साहित्य का प्रधाव अंग वन गया । 
भवितकाल तो इसके लिए प्रसिद्ध ही रहा है। इस काल में फिर विचारों में 
परिवततेन हुप्ना श्लौर राम-कृष्ण को मानव के स्वरूप में व्यक्त किया गया। 
इस प्रकार प्रबन्ध काव्य के विपय नायकों के अनुस।र तीन प्रकार से विभाजित 
हो गए और उसी प्रकार उनकी रचना प्रारम्भ हुई । 
प्रथम समुदाय ने ईइवरावतार मान करके राम, कृप्ण और बुद्ध को 
ईदवर का स्वरूप प्रदान किया । इस विचारधारा को लेकर निम्नलिखित 
काव्यों की रचना हुई:--- 
साकेत, सिद्धार्थ तथा ऋृष्णायन । 
दूसरे समुदाय ने प्राचीन भादर्श महापुरुषों और महावीरों को नायक बना- 
कर काव्यों का प्रशयत किया । इन ऐतिहासिक महापुए्पों में राम भ्रौर कृष्ण 
को एक श्रादर्श महापुरुष के रूप में चित्रित किया गया है। ये प्रागू-ऐतिहासिक 
काल के है और शेष ऐतिहासिक युग के है । इस झ्राधार पर अ्रधोलिखित महां- 
काव्पों की रचना हुई:-- 
प्रियप्रवास, रामचरितचिन्तामरि, कामायनी, नूरजहाँ, वैदेही-बनवास, 
साकेत-सन्त और विक्रमादित्य । 
तीसरे समुदाय ने देवताओं के स्थल पर दैत्यों को नायक्र बनाकर काव्य 
निर्मित किये । उनमें दैत्यवंश महाकाव्य की रचना हुई । 


प््चस अध्याय 
आधुनिक महाकाव्यों के विषय और उपादान 


बैदिक काल में वरुण, अश्विन और आदित्य आदि देवताग्रों झौर हेमवरती, 
उपा जैसी देवियों का वर्संन मिलता है। उस काल में यही देव-देवी काव्य के 
विपय थे, किन्तु पोराशिक काल में पहुँचते-पहुँचते उन सवका स्थान त्रिदेव _ 
( बह्मा, विष्ण्‌, महेश ) गणेश, कुबेर और दुर्गा ने ले लिया था। अब॒तारबाद 
पुराणों का प्रधाव विषय वन गया था। उत्तमें विष्णु के 


के दश अवतारों का 
वर्णुत है तथा देवनाओ्रों की पूजा के और पर्वो-ब्रतों के रसने के नियम वर्णित 


हैं । इन्द्र जैसे देवता स्त्री-पुरुष वाले कुडुम्बीजन वन जाते हैं । वे स्वर्ग में रहते 
हैं, सुन्दर विशाल भवनों के स्वामी है और मनुष्यों की तरह व्यवहार करते 
है । देवी-देवता भी काव्य के विषय बनते रहे हे। इस प्रकार आदि काल्-से | 
लेकर भ्राज तक मानव और प्रकृति काव्य-साहित्य के प्रधान विपय और उपा- | 
दान होते आ्ाये है । इसके अतिरिवत आधुनिक काल में जब राष्ट्र एवं देश के 
भ्रति प्रेम की भावना जागत हुई तो राष्ट्र एवं देश-प्रेम भी काव्य के विषय 


वन गए। ब्रतः ( १) मानव (२) प्रकृति (३ ) राष्ट्र एवं देश प्रेम महा-| 
काव्यों के प्रधान विपय हो गए । 


(? ) सानव- आदि महाकाव्य के रचयिता काव्यक्लाधर श्री वाल्मीकि 
जी ते रामचरित का ही गुणुगान किया है क्योंकि राम जैसे घीरोदात्त नायक 
अथवा महापुरुष ही काव्य के विषय वन सकते थे। कालपरिवतेन के साथ ही 
नायकों में भी परिवर्तन प्रारम्भ हो गया और महाभारत-काल में हम देव-पुत्रों 
को नायक पाते हैं । पाएडु के पुत्र देवसंभव थे । यही नहीं, जब हम पौराणिक 
काल में पहुँचते हे तो वे देवपुत्र से बढ़कर ईइवर का स्थान ग्रहण कर लेते 
है * कालिदास के समय त्तक और भी परिवर्तेत हो चके थे। ग्रव देवो-देवता 
नायक के पद पर आसोन थे । शंकर महादेव थे और पार्वती जी देवी थीं । ये 
दोनों कुमारसम्भव में नायक ओर नायिका के पद पर सुशोभित हो रहे थे । 

इस प्रकार प्रारम्भ में मानव नायक के पद पर आसीन था। उसी ने ईश्वर 

' और देचता का पद ग्रहणु कर लिया था। इसकी प्रतिक्रिया होनी स्वाभाविक 
थी दीरगाथा युग में राजा अथवा उनके सेनापति नायक के पद पर ग्रासीत * 
ये जो महाकाव्य के विषय बन गए थे | भक्तियुम के आगमन पर वे फिर 


पथ्चस अध्याय ६३ 


$ ईइवर के अवतार बन गए किल्तु रीतिकाल के प्रारम्भ होते ही नायिका-भेद 
काव्य का प्रधान विपय बन गया था। इस प्रकार उन्नीसवीं शताव्दी के मध्य 
तक व वियों के प्रधान विषय ( १) ईश्वरावतार ( दिव्यादिव्य ) (२) 
देवी-देवता ( दिव्य ) (३ ) महापुरुष और उनके सेनापति ( अदिव्य ) और 
(४) नायिका-मभेद थे । 
आलोच्य काल में एक ओर घामिक महापुरुषों के प्रयास से भारतीय 
जीवन में सांस्कृतिक चेतना का भ्रस्फुरणा हुआ भौर दूसरों श्रोर राजनीतिक 
हलचल के कारण देशझ-प्रेम का सूचपात हुआ । नायिका-भेंद, जो काव्य का 
घिपय वन गया था, उसका स्थान देझ्ष-प्रेम, धर्म-प्रेम एवं जातिजप्रेम ने ले * 
लिया और राजाश्रों के स्थान पर साधारण मानव की प्रतिष्ठा हुई। इस 
तरह मानव के-जो कविता का विपय श्रादि काल से रहा है-भनेक रूप आाधु- 
निक महाकाव्यों में दिखाई देते है । 
(आ) दि्व्यादिव्य आधुनिक काल में श्रायंसमाज के प्रचार से तथा 
अथवा वैज्ञानिक शिक्षा के कारण कुछ विचारवान्‌ पुष्पों 
अवतारबाद को ईदवर के शअ्रवतारवाद में विश्वास न रहा। 
इसका प्रभाव कवियों पर भी पड़ा और उसके फल- 
स्वरूप दो विचारघाराएं प्रवाहित हो चलीं । प्रथम विचारधारा में राम और 
कृष्ण को जाति अभ्रथवा मानवता के सर्वोच्च प्रतीक के रूप में कल्पित किया 
गया है और उनमें किसी प्रकार की मानवीय दुर्वलता की कल्पना नहीं की गई 
है। प्रियप्रवास इसका साक्षी है। कृष्ण को, जो भक्तिकाल में ईश्वर श्रौर 
भगवान्‌ के रूप में श्नौर श्रमानुपिक कृत्य--जैसे गोवर्धन को उठा लिया था-- 
करते हुए दिखलाए गए थे, झादर्श कर्ममय रूप में प्रस्तुत किया गया हैं। 
श्रभी तक कृष्ण के अमानुपिक रूप के प्रति विशेष अनुराग था। इस दशा में 
कृष्ण से ईव्वरत्व निकालकर उन्हें आदर्श मानव रूप में प्रकट करना साधारण 
कार्य न था। हरियश्रौध जी ने प्रियप्रवास में यही कठिन कार्य ( भ्रतिमानुपिक्त 
कार्य ) स्वाभाविक रूप में किया है । उन्होंने अति पीड़ित जनता को---जो कि 
मूसलाधार जलवृष्टि होने के कारण डूबने-उतराने लगी थी श्रौर अपना घेये 
नप्ट कर घुकी थी-- कृष्ण के बल-कौशल हाय उनकी रक्षा कराने के लिए 
गोवर्धन पर्वत की सुरक्षित कन्दराप्रों में पहुँचाने का सुन्दर आयोजन महाकाव्य 
में उपस्थित कर दिया । प्रत्येक व्यक्ति इस बात को स्वीकार करेगा और उसे 
किसी प्रकार की आपत्ति नहीं हो सकती । यही श्रियत्रवास्त॒ की महत्ता है कि 
क्षीकृप्ण को श्रेष्ठ मानव के रूप में व्यक्त किया गया है । 


श्र बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 

रामचरितचिन्तामशि में कवि को राम के चरित्र को प्रदिश्य रुप में 
चित्रित करने के लिए विशेष प्रयत्न नहीं करना पटा बय्योंकि रामचरित में 
अमानवीय घटनाएँ हे ही नही । चाल्मीकि ने अपने महाकाव्य में शाम के 
मानव के रूप में ही अंकित किया है किन्तु रामचरित उपाध्याय का अयल्त 
रामायण की वा को एक भिन्न 


स्व देने का रहा है। उसमे उन्होंने राज- 
नीतिक 


प्टकोश से राम लक्ष्मण, सीता प्ादि को प्रस्तुत किया है । 


वेदेहो-बनवास में राम का स्वरूप एक आदर्श नुप के रूप में प्राप्त होता 
है। बंप राम लोकापबाद को भ्रनसुना नही कर सकता-+- 


ध“पृउ्न कर लोकाराधन मन्त्र , 


करूँगा. में. इसका. प्रतिकार | 
साध कर जग हित साधन सूत्र , 


करूंगा घर - घर शान्ति प्रसार 0? 


दूसरी विचारधारा छे पेपक मंधिलीशरणु गुप्त और श्री द्वारिकाप्रसाद 
सश्न है। ये लोग इस वृद्धिवादी युग में रामकृष्ण को दिव्याविव्य स्वरूप 


प्रदान करते हैं भौर ईश्वरत्व में पूर्ण विद्वास करते है । साकेत्त में गुप्त जी 
कहते हैं कि--- 


“राम तुम मानव हो, हेश्वर नहीं हो क्या ९ 
विश्व में ससे हुए सभी कहीं हो क्या ९ 
त्तव में निरीश्वर हूं, इश्चर क्षमा करें। 
छुम न रसो तो मन, तुम में रमा करे ॥४ 


मैथिलीगर॒ण के विश्वास पर आ्राधुनिक बुद्धिवाद का कोई प्रभाव न पड़ा 
किन्तु उतकी कविता पर अवश्य पडा है। उन्होने श्रपने काव्य-प्रन्थों में अति- 
मानुषिक और झलौकिक प्रसंगों का चित्रण नहीं किया । _ 
कृष्ण के ईश्वरत्व मे पूर्ण विश्वास करने वाले श्रो द्वारिकाप्रसाद मिश्र हैं । 
मिश्र जी ने श्रीकृष्ण को पूर्वकथा तथा वाललीला का वशुन श्रलौकिक रूप में 
किया है । काव्य के भारम्भ का अंश पढते हो दृ निश्चय हो जाता है कि 
चरतिनायक उनके सुपरिचित भगवान्‌ कृष्ण है, कोई भिन्‍न व्यक्ति नही | 
कृप्ण के प्रभानदीय त्तथा अलौकिक कृत्यों के दर्शन पम-पंग पर होते है । 
यथा+-- 
“सुनत श्याम अशुभति चचन, कीन्ह बदन विस्तार । 
विकल सातु शिशु मुख लखेउ, कोटिन विश्व असार ॥? 


पश्न्चम प्रष्याय ६५ 


इस युग में कौन व्यक्ति इन बातों में विश्वास करेगा ? भक्ते ही कुछ 
श्रद्धालुजन अपनी श्रद्धा व्यकत करें। मगर ये बातें काव्य में न होतीं तो भी 
हमें श्रीकृष्ण के उदात्त चरित्र के दर्शन प्राप्त होते और वे सर्वमान्य भी होते । 
यद्यपि इन ग्रन्थों में राम और कृष्ण मानवता के साधारण धरातल पर 
प्रतिष्ठित किए गए हैं, फिर भी उनमें मानवोत्तर वृत्तियों का चित्रष्म पर्याप्त 
मात्रा में प्राप्त होता है । 
भगवान्‌ बुद्ध भी दस श्रवतारों में से एक अवतार माने गए हैं। उनका 
जीवनचरित्र भी कवियों का विपय रहा है | श्रव तक भगवान्‌ बुद्ध को खड़ी- 
बोली के किसी महाकाव्य में नायक्रत्व नहीं मिला । इस अभाव की पूर्ति 
अनूप शर्मा ने सिद्धाथे' काव्य में की। कवि मे गिरि-कन्दराश्ों से वुद्धाववार 
की दिव्य घोषणा करवाई। जिस प्रकार बौद्ध धर्म भारतवर्ष में लोकप्रिय न 
बन सका, उसी प्रकार राम और कृष्ण के समान वुद्धचरित्र भी लोकप्रिय ने 
बन सका । 
(व ) वीर-पुरुष दिव्य व्यक्तित्व से इतर आलादर्श महापुरुष भी काव्य 
अथवा के विपय रहे हैं । प्राचीन काल में हरिइचन्द्र, दधीचि 
महा-पुरुष की गाथाएँ पुराणों में संचित हेँ। प्रागैतिहासिक, 
पौराणिक श्रौर ऐतिहासिक युगों में अनेक महापुरुष 
हुए हैं जो हमारे श्रद्धा के पात्र है । ज॑से--मनु, भरत, जनमेजय, चद्धगुप्त, 
विक्रमादित्य, प्रताप, दयानन्द और गान्धी । ये जातीय वीर है । इनके चरित्र- 
चित्रण द्वारा हममें नवजीवन का संचार होता है। आलोच्य काल में इन वीर 
पुरुषों का गुरागान पर्याप्त मात्रा में हुआ है। 
कामायनी में मनु का चित्रण किया गया है । मनु भ्ादिपुरुष है, और है 
मानवता का प्रतीक। वह वुद्धिवादी है किन्तु श्रद्धा के पु्नतिलन से उसमें 
परिवर्तन होता है और श्रहं की भावना नष्ट हो जाती है । उस समय वह कहने 
लगता है कि-- 
४हम अन्य न और कुटुम्बो, हम केवल एक हमसीं हैं , 
तुम सब मेरे अवयव हो, जिसमें कुछ नहीं कमी है ! 
शापित न यहाँ है कोई, तापित पापी न यहाँ है , 
जीवन वसुधा समतल है, समरस है जो कि जहाँ है ॥? 
इस प्रकार उसे भ्रखणड शान्ति के दर्शन होते हैं। यही इस काव्य को 
देन है । 


६६ बीसदीं शताब्दी के महाकांव्य 


राजस्थान वीरता का केदच रहा है। इसने स्वाघीवता के लिए सर्वस्व- 
त्याग किया है। इसी हेतु पद्मनी का जोहर, प्रताप का त्याग कवियों की 
अपर कृतियों द्वारा प्रकट हुआ है । भ्राधुनिक काल में भारत ने स्वाधीनता के 
लिए सफल परिश्रम किया । उसे विक्रमादित्य ऐसे वीर पुरुषों की आवश्यकता 
थी जो विदेशियों को शकों की तरह वाहर मिकाल देते । इसलिए विक्रमा- 
दित्य (चन्द्रगुप्त) महाकाब्य का नायक बना । उसके “ग्ररि की रबसेता कुंचेसे 


गजों ने पग् से रज मे मिला दिया । दांतों से हयदल छेद-छेद उसमें भी भगदड़ 
मचा दिया । 


त्याग भी एक वीरता का अंग है । भरत-ऐसे त्यागी महापुरुषों के चरित्र 
द्वारा हमारे राष्ट्र का उत्बान हो सकता है । इस वमी की पूर्ति बल्देव प्रसाद 
म्रिथ ने साकेत-सन्त हारा की और हमें त्यागी भरत का सुन्दर चरित्र प्रदान 
किया। राम के कथन द्वारा भरत की महत्ता का आभास मिलता है--- 


धवोले राम, धर्मेसेकट से, आज भरत ने जगत उदबारा। 
सबका दुःख अपने सें लेकर, सबकी सुख का दिया सहारा ॥ 
चह अ्रनुराग त्यागमय अल्ञपम, बढ़े भाग्य यदि कोड़े पाये । 
देव सनुज की महिमा समझे, सुर नर के दर्शन कर जाये ॥' 
इसी प्रकार वीर, त्यागी महापुरुष महाकाव्यों के विषय बते। 
(स) सामान्य मानवता, दिव्यादिव्य एवं वीर पुरुषों के भ्रतिरिकत 
मानवीय आदुश साधारण पुरुष भी महाकाव्य के विषय हो 
और यथाथे सकते हे क्योंकि इनमें भी श्रादर्श गुर 


मिल सकते हैं, परन्तु सामान्य मानवता की 
ओर हमारे कवियों ने विशेष घ्यान नहीं दिया, यद्यपि संसार में सामान्य 


मानवता का ही वाहुल्य है । राजा, महान्‌ योद्धा सीमित ससया में ही प्राप्त 
होते हे । आालोच्य काल में कवियों ने प्रवन्ध काध्यों में इनके आदर्शों की 
योजना की है, जेसे तूरजहाँ । नूरजहाँ का जीवन सामान्य मानवता से उठकर 
साम्राज्ञी तक पहुँचता है। किन्तु इसमे यथाथेता का चित्रण प्रमुख है, जैते 
अनारकली एक सामान्य वेश्या है किन्तु'वह प्रेम में झपना स्वेध्व अ्रपेण कर 
देती हैं। उसे न राज्य की श्ाकांक्षा है और न अकवर के प्राणदराड को 


चिन्ता, यदि कौई चिन्ता हैं तो सलीम की गोद में प्राण-उत्सग की । प्राणदरण ड़ 
ग्रह करने के लिए वह सर्देव तत्पर है। उसका कथन-उसके हृदय की 
भाष है-- 


पल्चम श्रध्याय ६७ 


“में रानी नहीं बनूंगी, रहने दो सुझे मिस्रारिन। 
में जपा करू गी साला, अपने प्रियतम की निशद्िन ॥? 

यही नही, नरहरि भी एक साधारण ज़मीदार है । उसमे भी कत्तंव्यपालन 
की दृढता है। उसे कोई भी अपने पथ से विचलित नहीं कर सकता। इस 
प्रकार हम देखते हे कि सामान्य मानव में भी शोय, वीरता, पर-सेवा, परोप- 
कार, क्षमा, त्याग तथा देशभक्ति आदि गृण अधिकता से मिलते हैं । 

अ्रभी तक देवता ही नायक के पद पर श्रासीन हो सकते थे, किन्तु इस 
युग में साधारण मानवता की वात ही क्‍या देत्य भी नायक हो सकते है । हर- 
दयाल जी ने दिव्य पुरुषों के प्रतिह्वन्द्दी दैत्यो को ददेत्यवंश' महाकाव्य का 
नायकत्व प्रदान किया है। वे देत्य भी इस साधारण मानवता की श्रेणी 
में आ्राति है। 

इन चरित्रों में नायक और नायिकाश्रों के गुण भर अवगुरा दोनों प्रति- 
विम्बित होते हैं । इस प्रकार के चरित्र यथार्थ और आदर्श दोनों कहें जा 
सकते है, जो इस युग की नवीनतम देन कही जा सकती है । 

(१ ) प्रकृति--सूष्टि के प्रारम्भ से ही मानव का प्रकृति के साथ 
घनिप्ट सम्बन्ध रहा हैं। वह उसकी क्रीड़ास्थली रही हैं। इस हेतु 
वह उसके सौन्दर्य एवं उपयोगिता से प्रभावित है। इसी कारण उसकी 
उपेक्षा नही की जा सकी और वह हमारे कारव्यों-की मुख्य अंग रही है। संस्कृत 
काव्यों में इसका वर्णन प्रचुर मात्रा मे उपलब्ध होता है। मुख्यतया रघुवुंश 
में | इसमें उसका बहुत ही सुन्दर एवं मामिक वर्णव हैं । इसमे जड़ एवं चेतन 
प्रकृति का सूक्ष्मातिसृक्ष्म विवेचन किया गया है, किन्तु उसके पढचात्‌ के कवि उस 
परम्परा को अक्षुणण न रख सके । भक्ति एवं रीतिकाल में उसका वर्णन झाल- . 
कारिक चमत्कार दिखलाने एवं उद्दीपन के रूप में हुआ है। आधुनिक काल में 
फिर से प्रकृति का वर्णन विशद और यथार्थ रूप में होने लगा है । उसके 
चित्रण के लिए अनेक शेलियो का प्रयोग हुआ है । प्रकृति का पहला रूप वह 
होता है जिसमें प्रकृति भाव का झ्रालम्ब्रन वनती है । दूसरे रूप में प्रकृति कवि 
के भाव का उद्दीपन बनती है। 

(ञअ) प्रकृति का प्रकृति का रम्य स्वरूप जब चित्रित किया जाता 

आलम्बन॒ है तब उसका वास्तविक रूप उतारना पडता है। 
रूप में इस चित्र को कवि,अ्रपती मनोवृत्ति के श्रनुरूप ही 
, आकार दैता है। भारतीय परम्परा में इसका दो 
प्रकार से वर्णन किया गया है--एक तो अर्थग्रहण में दूसरे विम्बग्रहरा में । 


द्प बीसवों शताब्दी के महाकाब्य 


(के ) अर्थग्रहरा में केवल वस्तुओं का परिगणन होता चला सा 
है। वास्तविक चित्र उतारने का प्रयास नहीं किया जाता | यह महाक 
का एक प्रधान लक्षण समझा जाता था। जंसे--जायसी का बन 
वर्णन, जिसमें अनेक वृक्षों के नाम, समुद्रवर्णन, पक्षीवर्ण न झादि में उनके नाम 
का परिगणनमात्र है। इस परम्परा का निर्वाह करने के हेतु प्रियप्रवास मं 
श्रयोध्यासिह उपाध्याय ने व॒क्षों की गणुतामात्र की है और इसी भ्रम में वहां 
का करोल वृक्ष भुला ही दिया गया है। देखिये-- 

“तर तालीस तमाल लाल, हिन्ताल मनोहर, 
मंजुल चंजुल लकुच बकुल, कुल केरि नारियल ।? 

(ख ) विम्बग्रहरा में कवि प्रकृति के भिन्न-भिन्न अवयवों_की संश्लिष्ड 
योजना करके उसकी प्रतिमा खड़ी कर देता है। इसमें नामपरिगणन 
नहीं होता है बल्कि प्रकृति के नेसगिक सौन्दय्यें श्रौर उल्लास का चित्रण 
होता है । इसमें प्रकृति की विभिन्न स्थितियों का अ्रंकन होता है। जब कवि 


प्रकृति के मधुर रूप को देखता है तव वह उसके मधुर दृद्य का चित्रण 
करता है । 


ग् 


प्रियप्रवास में अयोध्याधसिह उपाध्याय ने चन्द्रकान्ति का वर्सन करते हुए 
वृक्षतता झादि पर निर्मल ज्योति कसी उत्तम प्रतीत होती है इसका सुन्दर 
चित्रण किया है । देखिये--- 
“थे स्नात से सकल पादप चन्द्रिका से, 


प्रत्येक पल्‍लव प्रभामय दीखता था। 
सारी लता सकल बेलि समस्त शाखा, 


ड॒बी विचित्रतर निर्मल ज्योति सें थी ॥” 


प्रसाद जी ने प्रात.काल का सजीव वर्णन किया है । देखिये--- 
“डघा सुनहले तोर वरसती, जय लच्सी-सी उदित हुई । 
डथर पराजित कालरात्नि भी, जल सें अंत्तनिहित हुईं ॥ 


“-कामायनी 
इसी प्रकार जब कवि प्रकृत्ति के रूद्र एवं भयंकर रूप को देखता है तब 
उसके भीपण स्वरूप को ऐसा दिव्य रूप दे देता है कि उसका भीपरा स्वरूप 
प्रत्यक्ष दिखाई पड़ता है । भीपणदा का एक उदाहरण देखिये--.. 
“पंच भूत का भैरव सिश्षण, शंपाओं के सकल निपात । 
उर्छा लेकर अपर शक्तियाँ, खोज रहीं ज्यों सोया प्रात 5 


दूसरे, जब कवि प्रकृति को रम्य एवं चेतनायुक्‍त देखता हैं तो उसकी हृद्‌- 
कली उत्फुल्ल हो उठती है और वह उसका मानव से तादात्म्य स्थापित्त करत 
हैं। इस दक्षा में कवि प्रकृति का वरशन मानव की तरह करता है। भ्राघुनिक 


पंध्चम अध्याय 


भहाकाव्यों में कामायनी, नूरजहाँ झ्रादि में इसका सुन्दर चित्रा हुआ है । 


देखिये--- 


इस स्थल पर कवि ने निर्जीव वस्तुओं का चित्रण जीवधारियों की तरह 
किया है | दूसरा उदाहरण और देखिये--नूरजहाँ में अ्रनार की स्थिति विचित्र 
है । उसके सामने एक नदी है जिसने उसके मार्ग को रोध दिया है। नदी का 


“धीरे धीरे हिम आच्छादन, हटने लगा धरातल से, 

जगीं बनस्पतियाँ अलसाई', मुख धोतीं शीतल जल से । 

नेत्र निसीजन करती मानो, प्रकृति प्रचुद्ध लगी होने; 

जलधि लहरियों की अगदाई, बार बार जाती सोने 7? 
--कामायनी 


स्वरूप भी इसी झनार की तरह है । तदी का मानवीकरण देखिये-- 


/ तीसरे प्रकार के प्रकृतिचित्रण में कविलोग प्रकृति का वह स्वरूप अ्रहरण 
करते हैं जिसके द्वारा वे मानव को उपदेश एवं सन्देश देते हैं ॥ इस प्रकार की 
प्रवृत्ति तुलसी द्वारा निरूषित है किन्तु इस उपदेशक वृत्ति से कविवृन्द को 


“है तपस्विनी चह कृशकाया, फेरा करती मणिमाला है। 
शिव बना बना कर सलिल, चढ़ाती रहती वह गिरिवाला है॥ 
निर्मल जल में हैं फल्तक रहे, बालू के एक एक कण कण । 
आराध्यदेव उसके अन्तर में प्रकट दिया करते दर्शन ॥ 
वह नित घटती ही जाती है, हो गई सूख कर कॉटा हें। 
कर दिया परिश्रम ने उसके पत्थर-पथ को भी आटा है ॥४ 

--त्रजहाँ 


विरक्ति होने लगी है | उपदेश का उदाहरण देखिये-- 


“बढ़ा स्व शाखा मिस हस्त प्यार का, 
दिखा धने पतलव को हरीतिमा। 
परोपकारी जन छुल्य स्वदा; 
अशोक था शोक सशोक सोचता ॥?7 
““प्रियप्रवास 


बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य॑ 


चौथे प्रकार के प्रकृतिघित्रणु में कविवन्द ने उत्तदा ययात. सव॒स्प भ्रंकित 
किया है। उस चित्रण में न तो उससे अपनी शोर से दुछ वृद्धि ही की हैं और 
ने उसकी शबित का अपहरण ही किया है। देलिये-- 
“द्िदस का अवसान समीप था 
गगन था कुछ लोहित हो चला | 
त्तरु शिखा पर थी शव राज़ती, 
कमलिनी कुल बल्लम की प्रभाव! 
* --प्रियप्रवास्त 
पाँचवें प्रकार के प्रकृतिचित्रण को कवि मानवजमत्‌-की घटना का. पृष्ठा- 
घार बनाता है। इसको वह कई प्रकार से चित्रित करता है, कहीं पर अनुकूल 
पष्ठाधार के स्वरुप में और कहीं पर प्रतिकूल पृष्ठाधार के रूप में । पिय- 
प्रवास, कामायती, चैदेही-वनवास में प्राय: इसी प्रकार के वर्णन प्राप्त होते हैं । 
अनुकूल पृष्ठाधार देखिये--- 
“हिमगिरि के उत्तंग शिखर पर, बंठ शिला की शीतल छोहें; 
एक पुरुष भीगे नयनों से, देख रहा था प्रवल प्रवाह ।: 
दूर दूर तक विस्तुत था हिम, स्तब्ध उसी के हृदय समान 
नीरवता सी शिलाचरण से टकराता फिरता परवान ॥? 


-+कामायनी 
कवि ने कामायनी के विपये के अनुकूल ही चित्रपट खींचा है। मनु के 
हृदय के अनुरूप ही विस्तृत हिम भी स्तव्ध है । 


प्रतिकूल पृष्ठाधार के स्वरूप में एक चित्र देखिए, यथा“ 


वंदेही-बनवास के पंचम समे में प्रकृति के सौम्य एवं मनोहर वर्णोन के 
पश्चात्‌ उसी का अदिव्य रूप प्रस्तुत किया गया है । इससे विदित होता है कि 
उस सती सीता पर दुःख के बादल आने वाले हैं... 
, ५... ढ“दिंवि-दिव्यता अद्व्यू बनी अब नहीं, दिग्वधू हेंसती थी। 
निशा-सुन्दरी की सुन्दरता अवन चगों से. चसती थी ॥ 
कभी घन-पय्ल के घेरे सें, झलक कलाघर जाता था। 
कभी चन्द्रिका बदन दिखाती, कभी तिसिर घिर आता था ॥ए? 


छठे भ्रकार के प्रकृतिच्ित्रणु को जव कवि छायावाद द्वारा व्यवत करता 


है उस समय वह अपने हृदुनत भावों का आरोप प्रकृति में करता है और उनको 
प्रकट, करने के लिए कई प्रकार की विधियों को अपनाता है 


पञ्चम भध्याय ७१ 


प्रथम--वह उसमें नारी के व्यक्तित्व का आरोप करता है भौर उसके 
मूत्तेमाँसल रूप की सृष्टि करता है। आलोच्य काल में प्रकृति की सूक्ष्म भाव- 
नाश्रों के मूत्ते लाक्षणियिक प्रयोग प्रचुरता से मिलते हे। कह्दी-कही पर तो 
प्रकृति श्रधिक मूत्तिमान कर दी गई है। एक उदाहरण, जिसमें रजनी का 
चित्रण किया गया है, देखिए-- 


“विश्वकमल की मृदुल मधुकरी, रजनी त्तू किस कोने से 
आती चूम चूस चल जाती, पटी हुईं किस टोने से ? 
किस दिगन्त रेखा में इतनी संचित कर सिसकी सी साँस, 
यों समीर मिस हॉफ रही सी, चली जा रही किसके पास ?९ 
(पल उठा देख मुस्क्याती, किसे ठिठकती सी आती, 
विजन गगन में किसी भूल सी किसको स्मृति पथ सें लाती १” 
--कामायनी 
इस स्थल पर आध्यात्मिक प्रियतम का सकेत भी स्पष्ट दिखलाई देता है। 


द्वितीय--दूसरे मानव भावनाओं ( हृदय की विभिन्न मनोदशाम्रों ) का 
श्रारोप करता है । 
प ् 


यथा-- 
“जीवन सें सुख अ्रधिक था कि दुःख, संदाकिनि कुछ बोलोगी। 
नम सें नखत अधिक सागर सें या, चुदलुद दैं गिन दोगी ?? 


9 5 श्छ 
“श्रद्धा देख रही चुप मनु के भीतर, उठती ऑँधी को ।? 
नखत ८ सुख 
बुदबुद ८ दुःख 
आँघी भावनाम्रो का प्राचुयें तथा प्रावल्य । 


इन प्रकृति के उपकरणों से मानव के हृदय की अ्न्तभविनाओ्रो का सुन्दर 
प्रकटीकरण हुआ है । | 
तृतीय--रहस्यवादी प्रयोग--जब कवि आध्यात्मिक अनुभूति करता है तो 
प्रकृति के द्वारा आत्मा का परमात्मा के साथ मिलन करता है । 
यह ईदवरोन्मुख प्रेम प्रकृति के प्रेम के साथ मिलकर रहस्यवाद "का रूप 
धारण कर छेता है | एक उदाहरण-- 
“महानील इस परम व्योम में, श्रंत्तरिक्ष में ज्योतिमोन । 
झद्द, नक्षत्र ओर विद्युत्कण, किसका करते से संघान ॥ 


७२ चीसवीं शत्ताव्दी के महाकान्य 


छिप जाते हैं ओर निकलते, आकर्षण सें खिंचे हुए । 
तण चीरुध लहलहे हो रहे, किसके रस से सिचे हुए ११ 
है --कामायनी 
(व) प्रकृति का मानवहृदय की रागात्मक वृत्तियों को भरकाझ् मै 
उद्दीपत.. लाने के लिए नानारूपिणी प्रकृति अपना सहयोग 
रूप में. प्रदान करती है और रस का संचार करती है 
रसों की निप्पत्ति में प्रकृति का वर्णन उद्दीपन रूप 
में किया जाता है । रीतिकाल में प्रकृति का वर्णंत श्रधिकांश इसी रूप में प्राप्त 
होता है । - 
प्रवस्ध काव्यों में पात्नों के क्रिया-कलापों के अनुकूल पृष्ठभूमि देने की 
ग्रावश्यकता होती है । इस कारण प्रकृति का वर्णेत भी इस प्रकार किया 
जाता है कि वह कथा के अनुकूल हो जाय । प्रायः नायक और नायिका के 
संयोग भ्रथवा वियोग के चित्रण में प्रकृति हो उद्दीपन विभाव बनती है । 
चन्द्र-ज्योत्स्ना, मलय समीर, वसन्‍्तऋतु की रमणीयता रति को स्थायित्व प्रदान 
करने के लिए आते है ५ यही नायक और नायिका के संयोग पक्ष में उल्लास 
का उद्दीपन करते है; इसके प्रतिकूल वियोग पक्ष में वेदना का संचार करते 
हैँ। पट्ऋतु-वर्शान की परम्परा उद्दीपन के ही कारण चली। इसका चित्रण 
भी कई प्रकार से किया जाता है। 
प्रकृति की प्रकृति मानव की प्रसन्नता में प्रसन्‍न भर दुःख में दुःखी 
सहानूभूति दिखलाई पड़ती है । यहाँ मनु एवं कामायनी में वासना का 
रो संचार हो रहा है, प्रकृति भी वासनामयी हो रही है । 
[ये -«-* 


| “सृष्टि हँसने लगी, आँखों सें खिला अनुराग । 
राग रंजित चन्द्रिका थी, उड़ा सुमन पराग॥ 
ओर हँसता था अतिथि, मनु का पकढ़ कर हाथ । 
चले दोनों स्वप्न-पथ में, स्नेह सम्बत्त साथ ॥ 
देवदाह निकुलज गहवर, सब सुधा में स्नात। 
सब मनाते णुक उत्सव, जागरण की रात 
आ रहो थी मंदिर भीनी, माधवी की गनन्‍्ध। 
पवन के घन घिरे पढ़ते थे चने सधु अन्ध 0७ --कामायनी 
श्रायः सभी कवियों ने प्रकृति को अलंकार रूप में उ्यवत 


क्या है। कमल कभी कपोल का उपमान बना तो कभी 
सेत्रों का | इसी प्रकार नायिका के ओष्ठ, दन्त, नाक-- 
विद्यम, मोत्ती, शुक की चोंच से ऋमण: वर्णन किये 


है ) इनका प्रयोग कभी 


अलंकार- 
योजना 


है 


पृत्चस अभ्रष्योय ७३ 


झूपक, कभी उत्प्रेक्षा और कभी उपमा श्रलंकारों द्वारा सादृश्य के श्राधार पर 
किया जाता है। आलोच्य काल में प्रायः सभी कवियों ने इस शैली को अ्प- 
ताया है। विशेषकर हरिश्लौध और जयशंकर प्रसाद ने प्रकृति की अक्षय निधि 
से उत्प्रक्षा झौर रूपकों की अभिनव सृष्टि की । एक उदाहरण देखिए-- 


“नील परिधान बीच सुकुमार खुल रहा मृदुल अधघखुला शअंग। 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल मेघ बन बीच शुलाबी रंग ॥ 
आह ! वह सुख परिचय का व्योम बीच जब घिरते हों घनश्याम । 
अरुण रवि मण्डल उनको भेद दिखाई देते हों छविधाम ॥? 
--कामा यनी 


प्रतीकयोजना कवि प्रतीकों द्वारा प्रस्तुत से अप्रस्तुत का ही संकेत 
ओर करते है । प्रतीकों द्वारा वासनामय सौन्दर्य का एक 
अन्योक्तियाँ. चित्र देखिये-- 


“यह मुकज अभी ही खिल कर मुख खोल अबाक हुआ है। 
है अभी अछ्ता दामन सधुपों ने नहीं छुआ हे॥ 
है हृदय पुष्प अनवेधा है नहीं किसी ने तोढद़ा। 
रह का करके है नहीं गले में छोड़ा॥ 
मन-सन्द्रि सुरुचि बना है है प्रतिमा अभी न थापी। 
यौवन है उठा घटा सा नाचा है नहीं कलापी॥” 
“-नूरजहाँ 


प्रन्योवितर्याँ--“नीच मनुज के साथ नीच ही रह सकता है । 
क्योंक्रि बही नीचत्व नीच का सह सकता हैं॥ा 
करके उसका संग नीचता कोन पढ़ेगा ? 
अधम रजक को छोड़ गधे पर कौन चढ़ेगा ? ? 
नीचों के योग्य ही, 
रसिक मिले हैं काक भी। 
अन्य पतंग इनकी त्तरफ + 
क्यों सकते हैं ताक भी ॥” 
--रामचर्रितचिन्तामणि 
इस प्रकार हम प्रकृति के चित्रण महाकाव्यों में विभिन्‍त प्रकार से देखते 
हैं । यदि हम उसका एक चित्र दे दें तो अनुचित न होगा-- 


वीसवीं दताबदी के महाकाव्य 


प्रकृति 


| 


प्रालम्व॒न उद्दीपन 
| 


| | न 

मधुर रौद्र विरह मिलन प्रलंकारिक अन्योक्ति प्रतीक 
| | रूप हारा. दास 
ह। 


दृश्य अ्रनाचार उपदेश 


। का 
| आरोप 
| | 
दृष्य मानवता छाया सन्देश 
का पु 
आरोप 


(हैं) प्रेम-प्रेम शब्द इतना व्यापक है कि इसके दर्शन किसी न.किसी रूप 
में आदिकाल से प्राप्त हो रहे है । वीराथाकाल में इसके दर्शन श्रनायास-ही 
प्राप्त हो जाते थे क्योंकि यह महाकाव्यों का एक प्रधान विपय था। उस 
समय किसी युवती के प्रेम में अथवा पाणिग्रहण के लिए ही बहुघा युद्ध हुम्ना 
करते घें। उसी में शौये के साथ प्रेम का तत्त्व भी मिला रहता था। प्रागे 
चलकर वही प्रेम भक्तित के रूप में परिणत हो गया । रीतिकाल में पहुँचते- 
पहुँचते उसने कामपूर्ति एवं कुत्सित भावना का स्वरूप घारण कर लिया। 
किन्तु वीसवों शताब्दी के पदापंण पर उसी प्रेम ने अ्रपना मार्ग प्रशस्त किया 
शोर उसमें विविध परिवर्तेन हो गये । इस यूग्‌ में स्त्री कामवासना की तप्ति , 
का, साधनमात्र नहीं रही, वल्कि वह शुद्ध प्रेम करने की केन्द्र बनी । वह प्रेम 


करना जानती हैं और उस प्रेम पर अपने को उत्सर्ग भी कर सकती है. क्‍योंकि 
वहा अस शुद्ध कहा जा सकता है जिसमें आत्मत्याग की भावना निहित हो । 

प्रियभ्रवास में राधा को हम श्रीकृष्ण के प्रेम में रंगा हुप्ा पाते हैं और 
वही उसका प्रेम लोक-प्रेम में पर्येवसित हो जाता है 


(दीनों की थी बहिन जननी थी अनाक्षितों की 
ओआराध्य था प्रज अवबनि प्रेमिका विश्व की थीं ॥४ 

वेदेही वनवास में सीता लोकाराधना के लिए ही बन जाना स्वीकार करती 

हैं और भ्रन्त में उसी प्रेम में लोन हो जाती हैं। कामोयनी की श्रद्धा तो प्रेम 


पञ्चम प्रध्याय ७ 


की प्रतिमूति है। वह समस्त जीवधारियों से प्रेम करती हैं भर मन॒ को भी 
प्रेम करने का उपदेश देती है--- 
“ओरों को हँसते देखो मन्रु हेसो ओर सुख पाओ। ! 
अपने सुख को विस्मृति कर लो सबको सुखी बनाओ ॥? 
प्राधुनिक काल के कवि प्रेमाभिव्यवित में बहुत ही सावधान रहते है। 
वे उस प्रेम में अश्लीलता का भाव नहीं त्राने देते हैं । गुरुभक्तर्सिह ने न्रजहाँ 
में प्रेम को गीता के कर्मयोग की भाँति निप्काम भक्ति के रूप में व्यक्त किया 
है । सर्व-सुन्दरी के शब्द कितने उच्च हे-- 
“कोमल हैं, पर रखती हैं थे प्रेसमक्ति का भारी बल , 
इसी प्रेम सें हो विभोर ललनाएँ छार हुईं जल्म-जल ॥ 
इसी प्रेम के ऊपर तो फरहाद हो गया था बलिदान , 
इसी प्रेम मे पागल हो शीरी ने दे दी अपनी जान। 
वही प्रेम पति से करने को मेरा धर्म बताता हे , 
ओर निष्काम सक्ति से सेवा का करना सिखलाता है ॥? 
--त्रजहाँ 
प्रेम में वासना की आकांक्षा नहीं होती है। उसमें प्रिय-दर्शन की ही 
अभिलापा होती है । श्रनारकली का प्रेम निष्कपट ही कहा जावेगा । 
देखिये-- 
“नहीं चासना है विलास की प्रणय मिला दर्शन पाया । 
क्षमा सांग कर अन्त समय में प्रिय का आलिंगन पाया ॥7 
राष्ट्रीय चेतना के कारण राष्ट्र एवं देश प्रेम कविता का एक विपय बन 
गया किन्तु महाकाव्यों में उस प्रेम की श्रभिव्यक्ति राष्ट्र के प्रकृति-सौन्‍्दय, 
देश के प्रति वीर भावना एवं देश की वन्दना के रूप में हुई है। राष्ट्र की 
परवज्षता की शांखलाम्रों को तोड़ने एवं उद्धार करने के लिए अनेक आयोजन 
हुए और महाकाव्यों का निर्माण हुआ । विक्रमादित्य और कृष्णायन में अपने 
धर्म एवं संस्क्षति को भ्रक्षुएण वनाए रखने एवं विदेशियों को भारत से निर्मूल 
करने का दुढ़ संकल्प किया गया है । | 


पठ अध्याय 


|| काय्यों किक ९ अं ४०८ ध्‌ 

आधुनिक महाकाव्यों की प्रेक शक्तियाँ तथा उन 
कर जे ९ है प्र भा ७५३ 
पर पड़े हुवे विभिन्‍न प्रभावों का निरूपण 
१, राप्ट्रीय पुर्नागरण 

उन्‍्नीसवी शताब्दी के उत्तराध में भारतेन्दु हरिष्वन्द्र का जन्म साहित्य- 
जागरण के अग्रदूत के रूप में हुआ । भारतेन्दु हरिबचन्द्र में सामंजस्य की भावना 
प्रवल थी । उन्होने देशहित के लिए राजनीतिक, प्राधिक तथा द्क्षिक क्षेत्र में 
पइचात्य सांस्कृतिक उद्देश्य को मान्य समझा, किन्तु वे सामाजिक एवं धामिक 
क्षेत्र मे स्वतन्त रहना चाहते थे । वे किसी का अन्घानुसरण करना नहीं चाहते 


थे । उन्हें अतीत के प्रति अटूट श्रद्धा थी। वे हमारा ध्यान गौरबपूर्ण अतीत 


की शोर ले जाकर हमें हमारी संस्कृति को सार्वभोमिकता और उच्चता का 
संकेत देते थे जिसके 


प्रनुशीलन से जाति भें उन्नत बनने की इच्छा जागृत हुई । 
स्वामी दयानन्द द्वारा स्वावित आर्यसमाज, जिसका जर 
हुआ था, दिवेदीकाल में पहलवित एवं पुष्पित हुआ । 
अम तथा दृढ़ भावना का निर्माण किया। 
भारत का अभ्युत्यान और उसका आधार था बैदिक। श्रार्यसमाज वेद के 
'भाधार पर ही इस नवोत्थान का निर्माण करना चाहता था। स्वामी जी की 
दूंढ धारणा थी कि वेद संसार की सर्वोत्कृष्ट पुस्तक है। उसमें संसार के ज्ञान- 
विज्ञान की समस्त वालें संचित तथा सुरक्षित हे। उसके अध्ययन का अभाव 
हो हमारी अवनति का मुख्य कारण है। गत भारत की उन्नति के लिए बेद 
का पढला-पढाना सबको अनिवार्य तथा _ प्मावश्यक्ष है। बेद के द्वारा हमे 
प्राचीन वेदिक संस्कृति की महत्ता का बोब हुआ और हम समभने लगे कि 
हमारा वर्तमान चाहे जितना दयनीय 


व क्यो न हो किन्तु हमारा अतीत अत्यन्त 
गौरवपूर्ण रहा है । 


मे भारतेन्दुकाल में 
उसने श्त्तीत के प्रति 
आयेसमाज का मुरय उद्देश्य था 


_+र्येसमाज ने अतीत के प्रति प्रेम एवं श्रद्धा उत्पन्न करने के साथ ही 
हममे जातीय भ्रमिमान की भावना भरी । उच्नीसवी शताब्दी के अस्त में भारत 


पष्ठ श्रध्याय॑ छछ 


का जो राष्ट्रीय जागरण हुआ उसका प्रमुख श्रेय भायेसमाज को ही था । 


आायसमाज का कार्यक्षेत्र भारतीय समाज था । इसलिए वेद के आधार पर 
जो सुधार-योजना थी उससे भारत के इतिहास, साहित्य और दर्शन की 
उज्ज्वलता सिद्ध हुई भौर हिन्दू जाति ने गौरव का अनुभव किया । 


आयंसमाज की सबसे महत्त्वपूर्ण देव गतानुगति को हटाकर शुद्धि, विधवा- 
विवाह, पर्दा-पद्धति, वाल-विवाह, स्त्री-शिक्षा श्रादि सामाजिक समस्याश्रों को 
प्रकाश में लाना था। इसके द्वारा विशुद्ध साहित्यिक रचनाग्नों के लिए विषय 
और उपादान मिले | जातीयता की भावना, स्वराज्य और स्वदेश-भवित ग्रादि 
की प्रेरणा स्वामी दयानन्द ने ही की थी। उपदेश-साहित्य में लेखकों श्रौर 
पाठकों की बहुत वृद्धि की । ये लेखक और पाठक उपदेश-साहित्य से प्रारम्भ 
कर, हिन्दी लिखने और पढ़ने का अभ्यास कर लेने पर साहित्यिक रचनाझ्रों 
के पठन और लेखन में प्रवृत्त होने लगे । 


दूसरी गतिवर्धक शक्ति महात्मा गान्धी का सत्याग्रह आन्दोलन था जिसके 
द्वारा जनता में जागृति उत्पन्त हुई श्रौर साहित्य के विकास को सबसे भ्रधिक 
। प्रेरणा मिली । राष्ट्रीय प्रेम से श्ोत-प्रीत साहित्य की सृष्टि प्रचुर परिमाण में 
“ हुई और राष्ट्रीय गीत, काव्य का आधिक्य हो गया। यह राष्ट्रवाद का ही 
परिणाम था । ' 
अभी तक समाज रूढ़िवाद से पादाक्रान्‍्त हो रहा था। जनता शअन्ध- 
विश्वास के कारण जड़ताबद्ध थी । झआारयंसमाज एवं राजनीतिक हलचलों ने 
वौद्धिक प्रेरणा दी जिससे जनता में जागरण की भावना का उन्मेष हुआ । 
उसका प्रभाव साहित्य पर पूर्णो रूप से परिलक्षित हुआ | 


महाकाव्यों पर इन दोनों शक्तियों का प्रभाव पूर्ण रूप से पड़ा और उनका 
प्रकटीकरण किया गया । बौद्धिक जागरण के कारण ही श्रवतारवाद में, जो 
महाकाव्यों का प्रधान विपय रहा है, कवियों की श्रद्धा शिथिल हो चली थी । 
इसी हेतु उन्होंने मानववाद का प्रतिपादद किया और कृष्ण को मानव की 
तरह अंकित किया। प्रियप्रवास इसका साक्षी हैं । 


पे बौद्धिक जागरण के साथ ही जनता में श्रादशंवाद की भावना का निर्माण 
हुआ । अभी तक जनता रीतिकालीन श्रांगारिक अ्रसलीलता एवं विलासिता के 
पंक में तिमग्तन थी । उसने उस निर्मकि को उतार फेंका और सत्‌ की ओर 
अग्रसर हुईं | काव्य में इसकी प्रतिष्ठा हुई जिससे उदात्त सन्देश, आदेशात्मक 
एवं उपदेशात्मक कोटि की कविता का समावेश हुझ्ना । 


छ्प बोसवो शताब्दी के महाकराव्य 
चौयी गतिवर्दधंक्ध शदित थो समता की भावना। श्रभी तक समाज में 
सवणु-अवर्ण, ऊच-नीच, स्न्री-पुरुष, कुलीन-अकुलीन का भेद-भाव अचल था || 
दयासन्द ने आर्यसमाज द्वारा झीर महात्मा गास्धी ने सत्याग्रह द्वार इस मैंदे- 
भाव को मिटाने के लिए सत्तत प्रयत्त किये । इससे जन-साधारण के हंदव मे 
अपने प्रति तथा देझ् के प्रति विचार करने की क्षमता उत्पन्न हुई । इस समता 
की भावना ने जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में क्रान्ति उत्पल्‍्त कर दी। वंयां धर्म 
वया राजनीति और क्या साहित्य, सभी पर अपना पूर्ण प्रभाव डाला । लोगों 
में सब धर्मो को समभाव में देसने की प्रवृत्ति उत्पन्त हुई। अ्रभी तक अछूता और 
स्त्रियों को न तो भ्रन्य पुरुषों के समान समभाव से देखा जाता था और नें 
उनको पढ़ने-लिखने एवं सामाजिक कार्यों में भाग लेने को स्वतन्त्रता थी, किए 
ग्रव वे अछूत अ्रथवा स्त्री होने के कारण किसी कार्य में भाग लेने से वंचित 
तही किये जा सकते थे । स्त्रियों को सत्याग्रह में, शिक्षा प्राप्त करने में प्रौर 
जन-सेवा का कार्य करने में पूर्ण स्वतस्तता प्राप्त हो गई थी। इसी प्रकार 
अछूतों को भी । इसका प्रभाव महाकाव्यों पर भी पड़ा । 

राजनंतिक और आर्थिक क्षेत्र में जतता की वाणी का कोई मूल्य न था ! 
दोनों को कोई पूछने वाला न था लेकिन इस ऋत्ति ने जनुता के प्रति सहानुं 
भूति एवं दीन निव॑ल्ों के प्रति श्रद्धा उत्पन्त कर दी। इसका सबसे भझधिक 
प्रभाव साहित्यिक क्षेत्र में हुआ । भ्रभी तक जनता काव्य का विपय न वन सकी 


थी किन्तु अरब साधारण मानव भी कविता का विपय बन सका । सानवन्सेवा, 
“ मातव-श्रेम कविता के अंग बने । प्रियप्रवास की राधा ने तो अपना जीवन 
लोक-सेवा में ही भ्रपित कर दिया । पुरुषोत्तम में तो कृष्ण को घोषणा करनी 


पड़ी कि यदि मुझ तक पहुँचना चाहते हो तो किसानों को अ्रपना करके मानों । 
सकेत में सीता जी को कुटिया ही मे राजभवन के दर््न प्रतीत हुए । 


इस प्रकार हम देखते हे कि आलोच्य काल में बुद्धिवाद का प्रायल्य हैं । 
उसी के साथ राष्ट्रवाद, आदर्शवाद एवं भानववाद की प्रधानता है। इन प्रेरक 


शक्तियों ने महाकाव्यों पर नवचेतना का प्रभाव, जो भारतीयता से श्रोत-प्रोत 
हु, सम्यक रोति से डाला । 


दूसरी और वेदेशिक सत्ता के कारण यहाँ पर अंग्रेज्ञी भाषा का प्रभाव बढ़ 
रहा था उसके 


अध्ययन के फलस्वरूप उप्त भाषा की श्रेष्ठ क्ृतियों से परिचय 
हुआ और उनका अनुवाद न्षी किया गया 


हु कि या। उसके साहित्य के' प्रभाव से काव्य 
के ०३३ छन्‍्द, शैली, कथानक एवं उपादान प्राप्त हुए। साथ ही उनकी 
हक $ वैज्ञानिक दृष्टिकोण के कारण हमारे विचारों में भो ऋष्तिकारी 
परिवत्तन हुग्रा । प्राय ग्र्न्ध गो 

हु समाज के प्रभाव से अन्धविश्वाप्ों पर कुठा राधात हुआा 
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ही था, इसके सहयोग से नवीन आदर्श, नया ज्ञान, नव-विश्वास का अधिक 

संचार हुआ और हमारे ज्ञानचक्षु खुल गए | अभी तक हमारे साहित्य में 

( रूढ़ियों श्रीर पाण्डित्यप्रदर्शन का प्रावल्य था । उसके विरोघ में स्वच्छुन्दता का 

४ ,प्रादुर्भाव हुआ । इसके पश्चात्‌ छायावाद, रहस्यवाद एवं प्रगतिवाद का प्रादु- 
(भाव हुआ । इस सबका साहित्य पर युगान्तकारी प्रभाव पड़ा । 


२, स्वच्छन्दवाद 

इसका संक्षिप्त परिचय दे देना अनुचित न होगा। जब फ्राँस देश में 
ऋन्ति की लहर व्याप्त हो रही थी, उस समय उसने प्रत्येक दिशा में ऋत्ति 
उपस्थित की । इसी कारण वहाँ की पुरानी संस्कृति, प्राचीन राज्य-व्यवस्था 
श्रौर परम्परागत सामाजिक सरकार का अन्त कर दिया गया। फलतः अभिनव 
कला-परिपाटी का प्रादुर्भाव हुआ जिसे स्वच्छन्द कला के नाम से पुकारते है । 
कवियों की कल्पना पूर्वपरम्परा का अतिक्रमण कर नवीन रूप में व्यकत्त हुईं । 
उसने ग्रीक प्रणाली के स्थान पर विद्रोहात्मक भावनाश्रों को प्रश्नय दिया | 
विदेशियों के प्रभाव से यही स्थिति भारतवर्ष की भी हुईं । 

उन्‍तीसवीं शताव्दी के पूर्वाद्ध तक हिन्दी कविता रुढ़ियों से पादाक्रान्त 
थी | उसके विरोध में ही स्वच्छन्दवाद (रोमेंटिसिज़्म) का प्रादुर्भाव हुमा, 
क्योंकि यह ज्राघारण नियम हैं कि जब काव्य की धारा संकुचित एवं सीमा-वद्ध 
कर दी जाती है त्तो वह निष्प्राण हो जाती है। उसे श्रनुप्राशित करने के 
लिए प्रचलित देशी भाषाओं का आश्रय लिया जाता हें। भारतेन्द्र हरिइचन्द्र 
नें उसको गति प्रदान करने के लिए काव्य-परिपाटी का; जो अलंकार, रस, 
छुन्द ग्रादि से आच्छादित थी, परिवर्तन किया, किन्तु भाषा ब्रज ही बनी रही। 
श्रीधर पाठक ने खड़ीवोलो में सुन्दर लय और ताल से युक्त छन्दो का निर्माण 
किया और स्वच्छन्दता का परिचय दिया। यह धारा हिवेदी युग में कुछ 
कुण्ठित-सी हो गई क्‍योंकि ह्विवेदी युग में इतिवृत्तात्मक काव्य की रचना प्रारम्भ 
हो गयी थी और संस्कृत वृत्तों में रचना होने लगी। यह होते हुए भी 
स्वच्छन्दवाद के प्रति जनता का उत्साह बढ़ता ही गया। पश्चिमी सभ्यता 
एवं आयंसमाज के प्रभाव से रीतिकालीन इन्द्रिय-जन्य प्रेम में परिवर्तन हो 
गया और उसके स्थान पर शुद्ध प्रेम को भावना की स्थापना हुई । 

रीतिकाज में स्त्री के प्रति उच्च भावना नष्ट हो चुकी थी किन्तु द्विवेदी 
जी के प्रभाव से हमारी रुचि अंगेजी और संस्कृत साहित्य की ओोर मुड़ रही 
थी जिसमें नारी के प्रति उच्च एवं पविन्न भावना विद्यमान थी। इस भकार 
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भावना में परिवर्तन क्रिया। साथ ही छन्द-विधान, भापा झौर जैली में भी 
स्वच्छन्दता के दर्जन प्राप्स होते हैं । 


३ छायावाद और रहस्यवाद 

हिवेदी युग की कविता इतिदृत्तात्मर श्रौर दर्तुगत थी | कविगण उससे 
ऊब चक्े थे, घिशेषफर वे कवि जिस्होंने अंग्रेजी और बंगला के काव्यों का 
रमास्वादन कर लिया था | अतः काव्य-यकला के क्षेत्र में प्रतिक्रिया हुई । जिस 
प्रकार राजनीति में जिन प्रवृत्तियों ने हमारी कर्मवृत्ति को श्रहिसा की शोर 
प्रेरित विया उन्हीं प्रवृत्तियों ने हमारी भाववत्ति को छायावाद की शोर । 
दोनों के मूल भे विद्रोह की भावना एकन्सी है-स्घूल के प्रति सूक्ष्म का 
बिद्रोह। 

अब कविता भावात्मक एवं आ्ात्मगत हुई । द्विवेदी युग में कवि बहिमु सी 
होकर कविता लिखता था। छायावादी कवि आत्म-तत्लीन होकर कविता 
लिखने लगा । द्वेदी युग सुधार युग था। उसमें श्रांगारिक भावना का भ्रभाव 
था किन्तु छायावादी कविता प्रधानतः श्रांगारिक है। इस भावना को कवि- 
गण दो प्रकार से व्यत्तत करते हैँं--या तो वे प्रकृति के प्रतीकों द्वारा व्यवत 
करते है अ्रथवा प्रकृति पर नारीभाव का आरोपण करते है। यही नहीं, थे 
नारी के मन भर भात्मा के सौन्दर्य को प्रधानता देते हुए उसके शरीर के 
अमांसल चित्रण द्वारा व्यक्ष करते है । ३ 

छायावाद में प्रकृति के चित्रों की प्रचुरता हे । छायावादी कवि प्रकृति पर 
चेतना का आरोप करता है किन्तु यह स्मरण रखना चाहिये कि छायावाद में 
प्रकृति का चित्रण नही है वल्कि प्रकृति के स्पर्श से मन में जो छायाचित्र 
उठते हे उनका चित्रण है। कभी-कभी झुछ आलोचक छावावाद और रहस्य- 
वाद को एक ही कोटि में स्थान देते हे और आधुनिक कविताओं को प्रायः 


रहस्यवादी कविता कह देते हैं। भ्रतः इसका इस स्थल पर निराकरण कर 
देता असंगत न होगा । 


जब कवि की चेतना वाह्म जीवन से हटकर आन्तरिक हो जाती है तो 
जीवन-मरणण, प्रकृति-पुरुष, आत्मा-परमात्मा सम्बन्धी जिज्नासायें मखरित हो 
उठती है । इस प्रकार के विचार प्रत्येक भावुक के जीवन में कभी तू कभी 
उत्पस्त होते रहते हे । इनका आधार घामिक साधना नही, बल्कि भावना और 
चिन्तन पर ही आाधजित होता है। इन्हे रहस्यवाद नहीं कहा जा सकता। कुछ 
आलोचक इसे रहस्यवाद कह देते है । उनको यह धारणा अआमक है । वे भूल 
जाते हें कि छायावाद बौद्धिक युग की सृष्टि हैं। उसका जन्म न तो साधना 
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से है श्रौर.न आध्यात्मिक विश्वास से । अतः उसके रूपकों और प्रतीकों को 
यथात्तथ्य मानकर रहस्पवाद का आरोप करना व्यर्थ है। छामावाद में कवि 
प्रकृति को अपनी सत्ता-से-स्पन्दित देखता है किन्तु रहस्यवाद में वह अपनी 
सत्ता. को परोक्ष-सत्ता-का प्रतिरूप--देखता है। पहिले में दृष्टि प्रत्यक्ष जगत्‌ 
की सुक्ष्म चेतना पर ही केन्द्रित रहती है भौर दूसरे में परोक्ष जगत्‌ के परोक्ष 
तस्व की भावना और अनुभूति पर रहती है | छायावाद में प्रकृति के मूल में 
चेतनत्व की प्रतीज आवश्यक है, ईश्वर की प्रतीति नही; परन्तु रहस्यवाद में 
प्रकृति, मानव और विद्व में परोक्ष तत्त्व की प्रतीति अनिवार्य है । 
अस्तु ! हम देखते है कि काव्य में छायावाद का प्रभाव कई दिशाओं में 
परिलक्षित हुप्ना । भाषा, शैली में क्रान्ति तो उत्पन्त ही हुई, साथ ही विषय में 
भी परिवततेत हुआ । उसने खड़ीवोली की ककंशता को दूर कर भाषा को 
सरस एवं माधुयंपुर्स बनाने के लिए विश्ञेप प्रयत्त किया । 
काव्य-जगतु को चित्रमय भाषा प्रदान की गई एवं भाव और भाषा में 
सामंजस्य स्थापित करने का यत्न किया गया । लक्षखा-व्यंजना हारा भाव की 
श्रुभिव्यक्ति की गई। द्विवेदीकाल के संस्कृत वृत्तों तथा सवेया, कवित्त छन्दों 
की उपेक्षा की गई भर मुक्त छुन्द को अपनाया गया। जातीयता और 
राष्ट्रीयता के भावों के विकास के साथ जन-साधाररण का काव्य में प्रवेश किया 
गया । इसका काव्य पर ऐसा प्रभाव पड़ा कि द्विवेदी युग के पश्चात्‌ जो काव्य- 
घारा प्रवाहित हुई उसी के छायावादी नाम पर उस काल को छायावादी काल 
कहा गया । 
४. प्रगतिवाद 
छायावाद द्विवेदी युग के द्वितीय दशक में प्रारम्भ हो चुका था क्योंकि 
स्‍्थूल के प्रति सूक्ष्म के विद्रोह ने इसकी प्राणा-प्रतिष्ठा की थी किन्तु अब 
छायावाद की विचित्रता, सुक्ष्मता के प्रति स्थूल ने_ विद्रोह किया । यह प्रति- 
क्रिया दो रूपो में उपस्यित हुई । एक तो पलायनवृत्ति के विरुद्ध, दूसरी 
उसकी अमूर्त उपासना के विरुद्ध । इन दोनों अ्रवृत्तियों का सम्मिलित रूप 
प्रगतिवाद के नाम से अभिहित है। इस धारा का प्रवर्तन बीसवी शताब्दी के 
प्रथम-चतुर्थ दशक के श्रन्तिम काल से होता है । 
7 ग्रद्यपि जीवन को उच्च एवं गति प्रदान करने वाली कविता प्रगतिशील 
कही जावेगी किन्तु इस नवीनतम काव्यधारा का निर्माण उस शिक्षित वर्ये 
द्वारा, जो मात्से के आदशांंवाद से अनुप्रारित है, हुम्मा है। हम देसते है कि 
कबीर, जिन्होंने जनता को गतिशील बनाया, तुलसी, जिन्होंने पीड़ित जनता 
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को आशान्वित किया, भारतेन्दु एवं द्विवदी, जिन्होंने राष्ट्रभावना की निर्माण 
किया भ्रोर मैथिलीशरण गुप्त एवं जयबंकरप्रसाद जिन्होंने इसे गतिशीलता अदा 
की-- इन कवियों से एक परम्परा चली झा रही है; किन्तु आज अ्रगतिवाद का 
कुछ भिन्‍्त ही रूप दिसलाई पड़ रहा हैं। अभी वह पूर्ण विकास की भी नहीं 
प्राप्त हुआ है और न अपनी निश्चित रूपरेखा ही बना सका है, किन्तु उम्रकी 
गति को देखकर निम्नलिसित घारणाएँ वनती है । 


( ञभ्र ) जीवन और प्रगति पर्याय है। अतः जीवन को प्रत्येक क्षेत्र में अरग्नत्तर- 
होने के लिए प्रयत्तशील होना चाहिए ।॥ 


( व ) छायावादी कवि काल्पनिक सुख की खोज में विचरण करता है किन्तु 
प्रगतिवादी कवि इसे श्रकमंर॒यता मानता है। उसका कथन है कि 
सुख से जीचन-यापन करना मानवता है, अध्यात्म श्रौर परलोक कुंछ 


नहीं ॥ उसकी साधना व्यर्थ है। अतः मौलिक जीवन की' साधना 
जीवन में मुस्य है । 


( स ) समाजवादी सिद्धान्तों का समर्थन, किसानों और मझदूरों का गुण- 
कीतन,पूंजीवाद एवं उससे सम्बन्धित राजनीतिक, सामाजिक, नैतिक, 
धामिक भ्रौर साहित्यिक रूढियों के विरुद्ध कान्ति.॥ हम देखते हैं कि 
किसानों, मजदूरों, शोपितों एवं पीड़ितों का काव्य में प्रवेश इसी का 
फल है। अ्रभी तक राजा, रानी, नगर, प्रासाद का हिन्दी-काव्य में 
प्रचुर वर्णन एवं स्तवन किया जाता था । उसमें अब किसान, मज- 
दूर, हल, भिक्षुक आदि दिखाई देने लगे है । 
प्रगतिवाद को प्रभावित करने वाली शक्ति मुख्यतः मावसवाद है श्रौर 
किन्‍्हों अ्रं्ञों में डारबिन और फ्रायड भी । इसो कारण साम्राज्यवाद 
की विभीषिका, वर्गसंघप, नारी-सौन्दयं का नग्न चित्रण, नव सभाज 


श्रीर नव संस्कृति की प्रतिष्ठा की प्रेरणा आदि इस नये कवियों के 
विपय है । 


(द 


जननी 


( य ) यद्यपि आज के प्रगतिवाद ने नारी को योन-स्वतस्त्रता प्रदान कर 
दी है, बिन्‍तु उसकी श्राड़ में उसको नग्त किया जा रहा है । जिस 
छायावाद में कवियों ने नारी के अंग्र-प्रत्यंग को वासना का श्राधार 
साना, प्रगतिवाद में वही नारी रोतिकालोन नारी की तरह व्यवत की 
जा रही है। 

(फ ) राष्ट्रीय भावना यद्यवि समाजवाद की तरह प्रगतिवाद का अनिवार्य 
तत्त्व नही है फिर भी राष्ट्रीय भावना में मौलिक संघर्ष है। शभ्रभी 
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कल की बात है जब योरोप में महायुद्ध चल रहा था, उस समय रूस 
के प्रवेश होने पर इन विचारों हारा वह युद्ध लोक-युद्ध के नाम से 
अ्भिहित किया गया; यद्यपि वह वस्तुतः साम्राज्यवादी शक्तियों का 
संघर्ष था। हमारे भारतवर्ष ने इसका विरोध किया और उसमें 
भाग नहीं लिया किन्तु प्रगतिवादी कवि इसका समर्थन कर रहे थे । 

(ज ) भाषा-शली में भी परिवर्तन हो चला है । छायावादी श्रछक्षत भाषा 
के विरोध में यहाँ गद्यात्मकः भाषा प्रयुवत्‌ होने लगी है क्योकि इनका 
ध्येय है कि जन-साहित्य भर जन-कला द्वारा जन-संपर्क श्औौर जन- 
सस्कृति का निर्माण किया जावे । इस ध्येय की पूर्ति के लिए नवीन 
काव्य का निर्माण हो रहा है जो जन-काव्य की भूमि के निकट झा 
रहा है किन्तु प्रगतिवाद के नाम पर भ्राज जो कुछ लिखा जा , रहा 
है उससे कविता निर्जीब हो गई है । अभी कुछ कहा भी नहीं जा 
सकता क्‍योंकि प्रगतिवाद पूर्ण विकसित भी तो नहीं हुआा है । 


महाकाव्यों के रूप 


भारतेन्दु के पूर्व श्रांगारिक कविता का प्राधान्य था। उन्होंने उसका तव- 
निर्माण किया, फिर भी उसमें पू्व॑जन्म के संस्कारों में परिवर्तत ने हो सका 
शरीर कविता मुक्तक ही रही । द्विवेदी जी ने कवियों को विभिन्‍न रूपों में 
कविता करने की प्रेरणा दी । कवियों ने भी प्रयत्न द्वारा प्राचीन निर्मोक को 
उतार फेंका और विविध रूपों में काव्यरचना की । फलतः उस काल में कई एक 
महाकाव्यों का प्रणयन हुआ । इन महाकाव्यों मे नवीनता के दर्शन स्पष्ट 
दिखलाई पड़ते हैं । इनमें सर्गवद्ध विधान है और कथोपक्थन की भावमंगिमा 
विद्यमान है । जीवन की विभिन्‍न परिस्थितियों के चित्रण एवं कथावस्तु का 
सम्यक्‌ू विभाजन किया गया है। साथ ही प्रकृतिचित्रण पूर्ण रीति से किया 
गया है। रसों और भावों की एकाग्रता पर भी विशेष ध्यान दिया गया है। 
कथावस्तु को अग्रसर करने के लिए प्रत्येक नव उद्भावना को सर्ग में समय, 
स्थान और चबातावरण के अनुकूल रखकर अभिव्यजित किया गया है । 

आ्ालोच्य काल में महाकाव्यों का प्रारम्भ प्रियप्रवास से होता है। उसमें 
प्रत्येक दिशा में विपयश्रवेश, भाषा, छन्द, प्रकृतिचित्रण श्रादि में नवीनता ही 
प्रकट होती हैं । विपयप्रवेश-प्रकृतिचित्रण द्वारा हुआ है । यह पद्धति कामा- 
यनी, न्‌रजहाँ और वेदेही-बनवास मे भी अपनाई गई है । 


पड बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य॑ 


महाकाव्यों की भाषा में तो आमूल परिवर्तन हो गया है !. प्रभी है 
महा ताठ्य भ्वधी या बज में ही लिखे जाते थे किन्तु उड़ीवोली में कोई अ्भ 
महाकाव्य नही लिखा गया था। यद्यपि खड़ीबोली में महाकाव्य लिखने रे 
यही से प्रारम्भ होता है. फिर भी घुद्ध एवं साहित्यिक भाषा प्राप्त होती के 
उन्दों मे भी विकास हुआ और संस्कृत के वशिक छन्द अपनाये गये |. यही 
नहीं, श्रामे चलकर नवीन छन्द अग्रेजी और बगला के आधार पर 
गढ़े गये । व 
भहाकाव्यों के कघानक मे भी नवीनता लाने एवं उसको माटकीय ढंग से 
अस्तुत करने का प्रयास क्रिया गया । प्रियप्रवास एवं साकेत का कथानक 
प्राचीन है किन्तु सये ढग से वरशंन किया गया है। प्रियप्रवास में यद्यपि श्रीकृष्ण 
रंगमंच पर अधिकतर नही गत्ते है किन्तु उनका चरित्रवर्णन किसी दूसरे. पात्र- 
हाय कहलाया गया है। यह ढग उचित नही कहा जा सकता क्योंकि इसमें 
कवि स्वयं ही अपने भावों को व्यक्त करता है। साकेत में कथानक्‌ को चाढ- 


फीय ढंग से प्रस्तुत किया गया है। चरित्रवर्णन इसमें भी भ्रन्य पात्रों के मुख 
से ही कहलाया गया है । 


आतःकाल का समय है, उभिला प्रासाद मे विद्यमान है। उसकी सुन्दरता 
कवि के हृदय में कौतृहल उत्पन्न करती हैं--- 


“अरुण पट पहने हुए आह्वाद सें, 


कौन यह वाला खड़ी प्रासाद से? 
प्रकट मूतिसती ऊपा ही तो नहीं 

कान्ति की किरणें उज्ेला कर रहीं। 
यह सजीब सुब॒रण की प्रतिमा नहै , 

आप विधि के हाथ से दाली गई । 
कनकलतिका भी कप्तल सी कोसजला 


५ सज्ञा है 
'न्‍्य है उस कल्पशिल्‍पी की कला !? 
उक्त पद में प्रकृति के उपकरण 


गें द्वारा उमिला का सौन्दर्य-चित्र उपस्थित 
किया गया है। इसी प्रकार कामायनी मे भनु, श्रद्धा और इंड़ा का सौन्‍न्दय॑- 
चित्र एवं कही-कही सुर 


मर दर शब्दचित्र द्वारा किसी पुरुष का चित्र खीचा गया 
है । वेदेही-वनवास में महँधि वाल्मीकि का चित्र देखिये -.. 


“जद जूट सिर पर था उन्नत भाल था | 


हा दिव्य ज्योत्ति उज्ज्वल ओखोंसें थी चसी । 
रविलस्बित श्वेत स्मश्रु मुख सौम्पता $ 


थी सानसिक महत्ता फो, उद्घोषिनी १ 


पृष्ठ अध्याय ८४ 


इस तरह कथानक एवं चरित्र का विकास नाटकीय ढंग से होता है। 
देखिये विक्रमादित्य में योगिनी और वन्दिनी का वार्त्तीलाप-- 


योगिनी:--- “सन को शान्ति भेग करने की दोषी होकर पछुताई । 
शुप्त सन्‍्त्रणा कुछ करने को पास तुम्हारे हूँ आई ।? 
नन्दिनी!--- “बड़ी दया की जो आदर दे चली पूछने मुझसे युक्ति , 
योगिनी:-- लेने आई पुरस्कार हूँ देकर तुसकी बन्धन मुक्ति? 
नन्दिनीः--... “नहीं मुक्ति की में इच्छुक हू साथी को संकट सें छोड़ , 
यदि उनके भी छुटकारे का बेठा सकती हो ठुम जोड़ ।? 
योगिनी:--_ “कर सकती हूं मुक्त युगल को करने पर यह भारी काम, 


शीघ्र बताओ क्‍या दोगी देवी ! इस छुटकारे का दाम ?? 


कवि ने किस प्रकार कथोपकथन द्वारा नाटकीय ढंग से चरित्र-विकास 
किया है प्रौर कथानक को अग्रसर करने में सफल हुआ है । यही नहीं, स्वगत- 
भाषण अ्रथवा सम्वाद द्वारा भी किसी पात्र के चरित्र का विकास किया जाता 
कि । प्राचीन महाकाव्यों में कवि स्वयं सारी कथा कह डालता था | पात्र का 
चरित्र कवि के शब्दों में ही चित्रित हुआ करता था, किन्तु श्रव इस ओर ध्यान 
दिया गया और नाटकीय ढंग से चरित्रविकास किया गया । 
इसके अ्रतिरिवतत महाकाव्यों में गीतों का प्रचलन भी देखने को मिलता है। 
यद्यपि अधिक गीत होने पर कथा में स्थिरता भ्रा जाती है श्रौर कथानक की 
प्रगति-में बाधा उत्पत्त हो जाती है किन्तु यह गीत आन्तृरिक भावों को 
व्यंजित करने में वड़े ही प्रभावशाली होते हैं । देखिये उमिला का कथन-- 
“ ८तनिरख सखी, थे खंजन आये , 
फेरे उन मेरे रंजन ने नयन इधर मनभाये। 
फेला उनके तन का आतप, सन ने सर सरसाये , 
घूें वे इस ओर वहां, ये हंस यहां उड़ छाये। 
करके ध्यान आज इस जन का निश्चय थे सुसकाये , 
फूल उठे हैं कमल, अधर-से, ये बन्धूक सुहाये। 
स्वागत, स्वागत, शरदू' भाग्य से, मैंने दर्शन पाये , 
नम में मोती बारे, लो, ये अश्र-अध्य भर लाये [? 
इन गीतों में श्रव उच्च भावनाश्रों का प्रयोग होने लगा है। इससे उनमें 
गम्भी रता एवं शक्ति की भी वृद्धि हुई । इस प्रकार श्ालोच्य काल में महा- 
काब्यों के रूपों में नवीनता के दर्शन प्रतिलक्षित होते है । 


घै बीसवथी शताव्दी के महाकाव्य 


भाषा-शैली 

उन्मीसदी गताब्दी तक काव्यकापा बज ही थी । लोगों की वास्णों थी 
कि खड़ीवोली में बबिता का माधुर्थ नप्ट हो जावेगा। इस पर बाद-विवाद 
कुछ समय तक चलता रहा फिन्तु श्रीवर पाठक, अयोध्याप्रमाद सत्री आ्रादि 
महानुभावों के प्रयस्व से यह विवाद झए्त हुप्रा और सटीबोली में बमव्यस्थनां 
होने लगी । यहाँ पर यह बहना ग्नुचित न होगा कि कविता के क्षेत्र में सड़ी- 
वोली का प्रयोग तवीद नहीं है। रहिम, ग्वाह और ललितकिद्ोरी थ्रादि ने 
खड़ीबोली में कविताएं की थी । 

बीसवी गताव्दी के प्रारम्भ में द्विवेदी जी के सररवती के सम्पादकत्व 
वाल में काव्य दी सापा खड़ीबोली हो गई थी । यह सबसे बड़ा परिव्तंत था । 
जमता ने भी इसे स्वीकार किया। यद्यपि भाषा में शथिल्य एवं व्याकरण 
सम्बन्धी नुटियाँ पर्याप्त थीं, फिर भी द्विवेदी जो की सतर्कता एवं अथक 
परिश्रम से यह अव्यवस्था समाप्त हो गई । 

हिवेदी जी संस्कृत के विद्वान थे। इनकी शैली संस्कृतगर्भित श्रीर लम्बे 
समस्त पदों मे युवत है और इस पर मराठी भाषा का प्रभाव है; फिर भी 
काव्यगत वतन्रता का अभाव है। शताब्दी के प्रथम दशक तक काव्यभापा 
इतिवृत्तात्मक ही रही । 

हिवेदी सम्प्रदाय की कर्कंशता को अयोध्याधिहु उपाध्याय ने प्रियप्रवास 
की रचना करके दूर किया | इसकी भापा में स्वाभाविक प्रवाह, संगीत और 


लालित्य है, किन्तु संसक्ृत पदावली ओर लम्बे-लम्वे समासों का इतना बाहुल्‍्य 
है कि हिन्दी का श्रपना स्व॒लय छिप-सा गया है । देखिये-- 
“रूपोद्यान प्रफुडल प्राय-कलिका राकेन्दु बिम्बानना, 
तन्दंगी कलहासिनी सुरसिका क्रीढ़ा-कला पुत्तली। 
शोभा चारिधि की अमूल्य मणि सी लावण्य लीलामयी, 
श्री राधा मूदुभाषिणी सृगदगी साधुय-सन्मूति थी ॥? 
इतना होते हुये भी इसकी लोकप्रियता कम न हुई। यद्यवि हरिश्ोध 
उपाध्याय जी हिवेदी और उनके अनुयाय्ियों की भाषा की ककंशता को मिटाने 
में समर्थ हुये किन्तु अ्रभिव्यजना की नवीन प्रणाली का सूत्रपात नहीं कर 
सके। 


रामचरित उपाध्याय द्वारा रामचरितबिन्तामणि में भी भाषाप्रवाह पूर्ण 
श्रीर प्रलंकृत हैं । शैली संस्क्ृतर्गर्ित नही है । भावों की व्यंजना में दशवित है । 


पण्ठ प्रध्याय घ्७ 


उपमायें प्राचीन शौर परम्परागत है। इसमें अलंकारों के प्रति, विश्वेषफर 
यमक के प्रति, विशेष झाकर्पषण है | देसिये-- 
“कुशल से रहना यदि है तुम्हें दनुज ! तो फिर गर्व न कीजिये। 
शरख से गिरिए रघुनाथ के, निवल के वल केवल राम हैं ॥? 


यह काव्यभापा भी सड्ौबोली के विकास की एक विश्लेप दा निर्देशन 
करती है। यद्यपि इसमें सरसता भ्रौर मधुरता के दर्शन होते है, किन्तु अभि- 
व्यंजना की प्रणाली में कोई नवीनता नहों दिखाई पड़ती । 

शताब्दी के द्वितीय दशक के अन्तिम वर्षों में भाषा में प्रौदता आरा गई 
झौर पअ्भिव्यंजना की नूतन प्रणाली का समावेश हुआ | यद्यपि कलाकार 
मैथिलीशरण गुप्त की प्रारम्भिक रचनायें संस्कृतगर्भित नही है और काव्यत्वशुस्य 
है, किन्तु इस दशक में इनकी भाषा सशवत एवं माधुय से युवत् हो गई। 
उसमें लक्षणामूलक और प्रतीकात्मक प्रयोग के भी दर्शन होते है । इस द्वितीय 

दशक में कोव्यभापा की शैली का क्रमण: विकास दिखलाई पड़ता है। इसमें 

भाषा की ककंशता बहुत कुछ दूर हो गई । देसिये--- 

“पहले आँखों सें थे, मानस सें कूद सग्न प्रिय अब थे। 

छींटे वही डद़े थे, बढ़े बढ़े अश्नुये कब थ्रे २” --साकेत 

इस समय काव्यभापा इतनी समर्थ श्रौर विकसित हो गई थी कि वह 
सव प्रकार के भावों को व्यक्त करने की क्षमता रखती थी । 


द्वितीय दशक के मध्य में भाषा, छन्द एवं स्थूलता के प्रति विद्रोह खड़ा 
हो गया था क्योंकि ह्विवेदीकाल के प्रथम चरण की इतिवृत्तात्मक प्रणाली, 
जिसमें स्वूलता का ही प्रावल्य है, वहिर्मुसी थी। इसकी श्रतिक्रिया हुई। 
फलत: कविता भावात्मक और झात्मयत हुई और उसमें मुक्तक गीत्यात्मकता, 
रहस्यभावना और अभिव्यंजना की नवीन प्रणाली का सुत्रपात हुप्ना । 

तृतीय दशक में, जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, काव्यभाषा का झादर्श 
बदल गया । इस समय भाषा में सस्कृत के तत्सम तथा ध्वनिव्यंजक शब्दों 
का प्राधान्य था| इस काल में काव्यभापा में दो घारायें स्पप्ट दिखलाई पडती 
है। पहली काव्यधारा संस्कृत शब्दों से ओतन-प्रोत हैं, जिसका माधघुर्य संस्कृत- 
पदावली पर आशित है । ऐसी काव्यभापा सर्वेसाधारण के लिये कठिन एवं 
दुर्बोध होती है श्रौर भाषा के नेसगिक स्वरूप को नष्ट कर देती है । 

दूसरे प्रकार की काव्यभापा में खडीबोली का प्राकृतिक एवं विकसित 
स्वरूप विद्यमान हैं। भाषा सरल एवं मुहावरों से युक्त है । इसमें भाषा का 


द्प घीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


| नैसगिक विकास निहिंत है क्योंकि भाषा प्रवाह औरशोज से पूर्ण हैं। हे 


दोनों प्रकार की भाषाओ्रों का एक-एक उदाहरण देना पर्याप्त होगा । रे 
काव्यधारा का कामायनी से एक स्वरुप देखियें। श्रद्धा के कथन को मेन 


अ्नुरवत होकर सुन रहा है-- 


ध्यह अतुष्ति अधीर मन की ज्ोभयुत उन्माद 
सस्ते! तुमुल तरंग सा उच्छू वासमय संवाद । 
सत कहो पूछी न कुछ, देखो न केसी मान, 
विमल राक्ा मूत्ति बन कर स्तव्ध बेठा कोन ? 
विभव मतवाली प्रकृत्ति का आचरण चंद्र नील + 
शिथिल है, जिस पर बिखरता प्रचुर संगल' खील | 
राशि राशि नखत कुसुम की श्रचेना अश्नान्त 


विखरती है तामरस सुन्दर चरण के प्रान्त ॥7 


दूसरी काव्यधारा का नूरजहाँ से एक उदाहरण देखिये-- 


“उस तारा के ज्ञध भकाश में मन्जुल रूप दिखाती। 


साम्ध्य-सुन्दरी तुस परदे में कहाँ छिपी हो जाती ? 
रुको रुको तुम चन्द्रमुखी को कहीं देख तुम पाना । 

तो दो बातें मेरी भी जाकर उस तक पहुँचाना॥ 
महा निदर हो तुम भी चलतो हुई अजेरा करके। 


क्‍या सब ललनाओं का सानस विरचा है पत्थर से ? 
नारी के सन का रहस्य में अब तक ससभा ने पाया। 


विद्यत:धारा सी अदृश्य है प्रिया्रेम की साया ॥7? , 


शेली--हिवेदी युग के प्रथम दशक में भापाशैली में संस्क्ृतपदावली का 
प्रयोग प्रचुर मात्रा में होता था । साथ ही मुहाचरों का प्रयोग भी सफलत्ता- 
पूवेंक किया जाता था, क्योंकि हमारे साहित्य में इसकी वहुत बड़ी शक्ति है । 
मुहावरों के कारण स्वाभाविकता में प्रवाह उत्पन्त हो जाता है। देखिये-- 

(अझ) “ऊधो भेरे हृदय पर तो साँप है लोट जाता।? 


--प्रियप्रवास 
(व ) “ननन्‍्द की उदी है नोंद, उलके विचार सें। 


नाव भेरी अटकी है, आज ममधार सें। 
हाय रे ! पिशाच कल बात नहीं क्‍या करे? 
दर्गति 


ठुगोते मदान्ध-कृत्य , सोच सन से डरे॥? 


पण्ठ अध्याय छह 


द्वितीय दशक में शैली में परिवर्तत हो चला | इस समय काव्य में अभि- 
व्यंजना के लाक्षरिक वैचित्र्य के दर्शन होने लगे थे और गृप्त जी ने साकेत में 
प्रयोग कर भाषा को सगक्त बचाया, साथ ही ध्वन्यर्थव्यंजना का भी प्रयोग 
किया है--- है 
“सखि निरख नदी की धारा । 
ढलमल बलमल, चेंचल-अ्ंचल, रूलमल भालमल तारा। 
निर्मल जल अन्तस्तल भर के, उछल उछुल कर छल छुल फरके, 
धल थल्त तर के कले कल घर के, बिखराती है पारा॥ 
--साकेत 
उपर्युवत पद में ध्वनि से ही अ्रथ की व्यंजना होती है और इस ध्वनि द्वारा 
संगीत की वृद्धि होती है और नदी के स्वरूप को सम्मुख उपस्थित कर 
देती है । 
कथोपकथन-रैली--इस जैली का प्रयोग होने लगा जिसके कारणा काव्यों 
में नाटकीय प्रभाव उत्पन्न हो गया । देखिये लक्ष्मण का कथनं--- 
अन्य जो इस योग्यता के पास हू । किन्तु मैं सी तो तुम्हारा ठास हू । 
दास बनने का बहाना क्रिस लिए ? 
क्या मुझे दासी कहाना, इसलिए ? 
देव होकर तुम स्व मेरे रहो, 
ओर ठेवी ही मझुभे रक्‍खो, अहो। 
उमिला यह कह तनिक चुप हो रही , 
तब कहा सोमित्र ने कि यही सही। 
छुम रहो मेरी हृठ्य देवी सदा, 
में हु तुम्हारा प्रणय-सेवी सदा॥? 
--साकेत 
तृतीय दशक में प्रतीक-शुली_ का अधिकाधिक प्रयोग होने लगा है। इन 
प्रतीकों द्वारा श्रप्रस्तुत-विधान में एक पूर्ण परिचित प्रस्तुत-विधान का आरोप 
किया जाता है। प्रतीकों से भावाभिव्यंजन मे सरलता होती है और भ्रधिक 
प्रभाव डालने की क्षमता उत्पन्त हो जाती है, किन्तु प्रसंगहीन प्रतीक जटिलता 
भी उत्पन्त कर देते है जिसके कारण भावप्रकाशन में वाधा पइती है । कामा- 
यनी से एक उदाहरण देखिये--- हु 
लो चत्या आज में छोड़ यहीं, संयित सम्येदव भार एल्ण। 
सुभको कॉटे ही मिले धन्य | हों सफल तुम्हें ही कुसुमकुन्ण ॥ः 


९० वीसवीं शताब्दी फे महाकाव्य 


कदि८ दुःग् 
कुसुमकुज्म ८. सुद् श 
गही नही, पदिचमी कला के आधार पर महाकाव्यों में भी मानवीकरण, 
विशेषण-विपर्यय, तथा ध्वन्यवंच्यंजन के सफल प्रयोग किये गए । 
सानवीकरण--यह कोई नवीन प्रयोग नेहीं है । इसमें निर्जीव बस्तुप्रो 
के वर्शन में उन णब्दों का प्रयोग होता है जो सजीव प्राणियों प्रथवा कै 
मनुष्यों के सम्बन्ध में प्रयोग किये जाते है । इसका प्रयोग संस्कृत के ब्यों ऐ 
लेकर ग्राज तक किसी न किसी रूप में होता चला आया है। पदुमाकर में 
गगावर्शन में पातक को ललकारा है भौर गंगा की बछार में तप्ठ करने बी 
घमको दी है। देखिये-- 
चलो चलु चलो चलु विचलु न त्रीच हीते, 
कीच बीच नीच ! त्तो कटम्ब को कचरिहें । 
ए रे दगादार ! सेरे पातक अपार तोहिं , 
गंगा की कछार में पछार छार करिही॥ 


--गगानहरी 
आलोच्य काल में इसका श्रधिक प्रयोग हुगा है--- 


"नेत्र निमीलन करती मानो, प्रकृति प्रचुद्ध लगी होने , 
जलधि लहरियों की अंगड़ाई बार बार जाती सोने ॥? 
“-क्रामायनी 
कवि ने प्रकृत्ति के जागने का वर्गन किया है । उसके लिए उमने नेन्न- 


निमीलन का प्रयोग किया है । इसी प्रकार सागर की लहरो के लिए अंगड़ाई 
का प्रयोग किया है । 


विशेषण- इसका भी शझ्राधुनिक काव्यों मे अधिक प्रयोग होता है । 
दिपयेय इसमे विशेषण ऐसे विशेष्य के साथ लगाया जाता हैं जहाँ 
बह वास्तव में नही लग सक्ता है। इसके एक-दो उदा- 

हृरण पर्याप्त होगे-- 


(आओ). “मूच्छेना श्रवण कर जिसकी। 
मूछित चीणा. बालरियाँ ॥5 
(व) “मौन हुआ हैं भूछ्ित ताने। 
और न अब सुन पढ़ती दीन ॥0._ --चिस्तामणि 
मूदित चीरा में 'मूछित' विशेषण है । वीणा, निर्जीव होने के कारण, 


मूछित नहीं हुआ करती बल्कि मनष्य मूछित होता है, किन्‍्तु इस प्रकार के प्रयोग 
काव्य में चित्रमय व्यंजना कर देते है । 


-+सकित-संत 


पष्ठ अश्रध्याय 8१ 


जैसा द्वितीय दशक के विवेचन में कहा गया हैं कि ध्वन्यर्थव्यंजना का 
प्रयोग भारम्भ हो गया था, उसकी इस काल में अ्रधिक वृद्धि हुई। इसके द्वारा 
काव्य में संगीत की वृद्धि एवं उद्रेक होता है | देखिये--- 
(अ).. “कंकण कक्‍्वणित रणित नूपुर थे, 
हिलते थे छाती पर हार: “+ चिन्ता० 
(ब) “इस बाद गयो, उस बाट गयी , 
इस घाद गयी उस घाट गयी। 
फूलों के अ्रंचल सें भरती ही, 
भरती हुई सपाद गयी । 
इक निर्मोही को सुध करके , 
कुछ ठिठक ठिठक कर पग धरती । 
कर पुनः भरोसा भोलेपन पर , 
रखती डग डगसग करती कह? “-न्रजहाँ 
इनमें नादव्यंजना हे। यहाँ पर ध्वनि से नाद की व्यंजना होती है । 
इस प्रकार विविध काम्पशलियाँ प्रयोग में लाई गयीं । मुदावरों और 
लोको ज्षितयों के प्रयोग में उदू के झब्द तो प्रयोग होते भी रहे किन्तु इस दशक 
में अंग्रेजी के मुहावरों के अनुवाद का भी प्रयोग होता रहा है। अंग्रेज़ी मुहावरों 
का प्रयोग देखिये-- 
“पानी पर मत चित्र बनाओ, रचो अनल सें नहीं भवन | . 
असो नहीं भावना-मेंवर में, अपने वश में रकक्‍्खो सन |?! 22 
--विक्रप्ॉ० 
'रचो अनिल सें नहीं भवनः---'दु विल्ड केसचस इन दि एयरः का अनुवाद 
है। यही नही, इस काल में बहुत से शब्द गढ़े गए और ढूँढ निकाले गये जिनमें 
ध्वन्यर्थव्यंबक और भाववाचक संज्ञाश्रों का प्रावलय था | जैसे-- 


(श्र) “कल-कल शुन-गुन, घुसड़-धुमड़ 7? -+त्रजहाँ 
(ब) “अलय, करपन, धूमिल क्रन्दन ॥? “-कामायनी 


काव्य में कही - कहीं पर विरोधसूचक ऋछब्दों का प्रयोग भी हुआ हैं। 
जैसे--- 

“मणि-द्वीपों के अन्धकारसय, अरे निराशापूर्ण भविष्य । 

देवदमस्भ के : महासेघ सें, सब कुछ ही घन गया हविष्य ॥० 

दीप से अ्रन्धकार नष्ट होता है किन्तु यहाँ पर प्रतोकों द्वारा विरोधयूचक 
शब्दों से लालित्य ञश्रा गया । मणि-दीपर विलास एवं वैमव के प्रतीक हैं और 


श्र वीसवी णताब्दी के महाकाब्य 


प्रन्थकार अन्ञानता का चिक्त हे। इस कारण अज्ञानी पुरुष हम 
में पडहकर प्रपना भविष्य नही निर्माण कर सकता है। इस हेतु कंप्ट 
पाता है । 


छ्न्द्‌ 

छन्द-बद्ध पद सरलता से कण्ठस्थ हो सबते हैं भौर श्रवणसुखद और 
मनोमुग्धकारी होते है । संस्कृत और हिन्दी के प्राचीन कवियों ते इसी कारण 
छन्दो को स्वीकार किया। महाकाव्पों में अनेक प्रकार के छत्दों का प्रयोग 
होता रहा है। श्रौर श्राज भी हो रहा है। कुछ महाऊकाब्यों मे केवल मार्निक 
छन्दो का प्रयोग हुआ्रा है, कुछ मे वशिक छन्दों का भौर कुछ में दोनो प्रकार 
के छन्दो का मिश्रण । गीत छन्दों में तो स्वतस्तता का प्रयोग हुमा है । 

कही-कही उदू' के बहरो, गजलों, बंगला के पयार छन्द, भौर श्रेंग्रेज़ी के 
सानेट का भी प्रयोग हुआ है । 

( १ )मात्रिक छन्दों में केवल मात्रा की गणना होती हे। इन छम्दों मे 
विशेष वन्धन नही होता है । इनके तीन भेद है--( श्र ) सम, ( व ) भ्र्दंसम, 
( से ) विषम । सम के अ्रन्तगंत चौपाई, रोला, सार झादि । 

अद्धंसम के भ्रन्तगंत दोहा, सोरठा; ओर विपम के भ्रस्तर्गंत प्रार्या छेन्‍्दे 
का प्रयोग होता है, जो केवल संस्कृत और महाराष्ट्रीय भाषा में ही पाया 
जाता है। प्रार्या का एक उदाहरण देखिये--- 


“रामा रामा रामा, आझे यामा जापी याही नामा- 


३० 
प्यागी सारे कामा पेहौं बेकुंठ विश्वामा।? गे 
प्राधुनिक छल्द भी इसी कोटि में रकखे जा सकते हे। इसमें भी पाँच 
प्रकार के छ्न्द होते हे जो श्रार्या, गीति, उपगीति, उद्गीति, आर्यागीति के नाम 
से प्रसिद्ध है । 
छल्द प्रथम पद द्वितोय पद तृतीय पद चतुर्थ पद मात्रा 
श्रार्या श्र श्प १२ १५ ५७ 
गीति श्र श्प १२ श्छ ६० 
उपगरीति. १२ १५ श्र १५ है 
उद्गीति १२ श्र श्र्‌ श्८ प्७ 
आर्यागीति १२ २० १२ १७० दि 
(२ ) वरशिक छन्दो में वर्णों का ध्यान 


रखा जाता है । इनमे वर्णो का 


है 
हे 


कठोर बन्धन होता है। इसके दो भेद होते 


* पृष्ठ श्रध्याथ & 


खपत 


( ञ्र ) गणाशओत, जिसमें गणों के श्रनुतार छन्‍्दरचना होती है किन्तु 
अन्त्यानुपआस से स्वेथा मुक्त रहती है। इच्द्रवज्ञा, भुजंगप्रवात, 
मन्दाकान्ता, शिखरिणी इनके भी दो भेद है जिनमें एक ही प्रकार 
के गण होते हैं, जैेसे--स्वैया, मौव्तिकदाम, भुजंग्रप्रयात । 
दूसरे, वे छन्द जिनमें विभिन्न गण होते हैं । जैसे--मन्दाकान्ता । 

( व ) वर्णाशित, जिनमें गएा का विधान नहीं होता है, बल्कि केवल वर्ण 
ही गिन लिए जाते है । जैसे--घनाक्षरी या मनहरण । 

(३) मिश्र प्रयोग मे उन छनन्‍्दो की गणना होगी जिनमें प्राचीन विभिन्न 
छन्दों को मिलाकर तीसरे छनन्‍्द की रचना कर ली जाती है। भारतेन्दुकाल 
में नवीन छन्दों की कल्पना नहीं हुई। उस समय तक रीतिकाल में प्रयुक्त 
छन्दों का ही प्रयोग होता था। आचार्य द्विवेदी जी ने हिन्दी के सभी छन्दों 
के साथ-साथ संस्कृत, उद्द तथा बंगला के छुन्दो के प्रयोग का श्रादेश दिया। 
इसका परिणाम यह हुआ कि द्विवेदी जी तथा अन्य सभी प्रसिद्ध कवियों ने 
संस्कृत के वृत्तों को श्रपने काव्यों में स्थान दिया । खड़ीवोली के प्रथम महाकाव्य-. 
कार हरिश्रौव ही हैं जिन्होंने संस्कृत वृत्तो मे प्रियप्रवास की रचना की और 
उनको उसी स्वरूप में रहने दिया । उन्होंने श्रन्त्यानुप्रास की ओर ध्यान नहीं 
दिया और अतुकान्त कविता की | श्रतुकान्त से मेरा श्रभिप्राय यह नहीं है 

के उनमें गणों का आश्रय नही था । वे तो गणाश्रित छन्द थे ही | प्रियप्रतास 
में निम्नलिखित अब्दों का प्रयोग हुम्मा है।-- 

(१) द्रतविलम्बित, जिसका स्वकूप न, भ. भ, र. है । यह गण आठ प्रकार 
के होते है और वे “यमाताराजमानसलगा” सूत्र के अनुसार पहिचाने जा 
सकते हे--यथा नगण को ज्ञात करना है, उसके लिए उस नकार के भागे दो 
ग्रक्षरों को देखो 'नसल' प्राप्त होता है। श्रतः उसमे तीनो अक्षर लघु होगे । 
इसी प्रकार 'भगण' को देखो-मानस में प्रथम अ्रक्षर दी्घ है और ग्रन्तिम दोनो 
लघु है। इसी प्रकार श्रत्य गुणों को समक लेना चाहिये। यथा-- 

“अति जरा विजिता बहु चिन्तता 
विकलता असिता खुख वंचिता 
सदन में कुछ थीं परिचारिका 
अधिकृता कृशता अवसनन्‍्नता 0? 

प्रगर हम छन्‍्द को जानना चाहे कि यह मात्रिक है श्रथवा गणाश्रित तो 
उसके लिए सरल उपाय यह होगा कि लघु के लिए भ्रौर दीघे के लिए कमशः 
पै,"* 'चिहक्न' रख लें तो सरलता से गए पहिचाने जा सकते हैं और बतलाया 


६४ बीसघी दाताब्दी के महाकार्ध्य 


में किसने गण है। उपर्य स्द को प्रयम 
जा सकता है कि अमुक छन्द में कितने गण है। उपर्युक्त छल्द का 
व द्वितीय पंच्ित को हम इसी प्रकार से देखेंगे--- 


८5७ ८७ ८४७५ //४५ 
)444545[॥7 ध्ा ॥3 
झति जरा विजिता वहु चिन्तिता 
/#५ ८४५ ८०७ ८५, 
॥॥]5 4[5 !।5 । 5 
विकलत्ा ग्रसिता सुख बंचिता 
न 92 भा र्‌्‌ 
रातावचिता 
गरगेगया 
न पण्प प्र प्र पा पहली पंब्रित में नगश , भगण, भगण 
अतिज विजिवहु ति. और रणण हैं 
त्तातवावत्ता 


४ | ४7 दूसरी पंवित में भी नगण, भगण, भगरा 
५) गएप पत्र प्ाप्र प और रगण हैं। 
विकल ग्रसि सुख सि 


अतः यह गणाश्नित छन्द है। लक्षणों के अनुसार द्रतविलम्बित हुम्ना । 
(२) वसन्ततिलका में तगण, भगण दो जगण और ग्न्त मे दो 


गुरु 
होते हैं-- 
55|5] |]]5 ।॥] 5$| 5 5 
“भा भरा वा मुरलिका स्वर मुग्धकारी, 
55 ॥5 


॥॥] 5$5| 55 
आदो हुआ भरत साथ दियन्त व्यापी ) 
पा 2 / 2 ्ट 
पीछे पढ़ा श्रवण प्षें चहु भावुकों फे, 
पीयूष के प्रुद॒ वस्धकवि ॥ 
(३ ) वष्स्थ मे (ज, त, ज, र ) गर होते हे बथा--- 
“सुपल्चता पेशलता अपूर्डता, 


फलादि की सधघुकरो विभूति थी । 
रखाप्लुता बन संजु भूमि की, 


रसालता थी करतो रसाल की ७ 


पृष्ठ श्रधष्याय है 


( ४ ) मालिनी के प्रत्येक पद में न, न, म, य, य गण होते हैं। यथा-- 
“अहह सिसकती में फर्यों किसे देखती हू , 
मलिन मुख किसी का क्‍यों मुझे छह रुलाता । 
जल जल किसका है छार होता कलेजा, 
निकल निकल श्रा्हेँ कोन बेघती हैं 
(४५ ) मन्दाक्ान्ता में प्रत्येक पद में म, भ, न, त, त दो गुरु होते है । 
“सूखा जाता कमल सुख था होठ नीला हुआ था, 
दोनों आँख विपुल जल में डूबती जा रहीं थीं । 
शंकाये थीं विकल करतों कॉपता था कलेजा, 
खिन्‍ना दीना परम मलिता उन्मना राधिका थीं।” 
(६ ) चार्दूलविक्रीढित में प्रत्येक पद में म, स, भ, स, त, त श्रन्त में 
गुरू होता है। यथा-- 
“ं ही श्रात्स प्रसंग श्याम बु ने प्यारे सखा से कहा, 
सर्यादा व्यवहार आदि प्रज का पूरा बताया उन्हें | 
ऊधो ने सबको सुधीरण सुना स्वीकार जाना किया, 
पीछे होकर के विदा सुद्दधद से आये निज्ञागार वे ॥!४ 


( ७ ) शिखरिणी में य, म, न, स, भ लघु और गुरु होते हैं । 

( ८ ) इन्द्रवज्ना में त, त, ज, ग, गे होते है । 

( ६ ) उपेन्द्रवत्ञा में ज, त, ज, ग, ग होते है । 

(१०) तोटक में ४ सगण होते है । 

(११) दुरमिल मे ८ सगण होते है और (१२) भजंगप्रयात में ४ यगण 


इस प्रकार हरिश्रौध का प्रयास अतुकान्त छन्दों में ( संस्कृत वृत्तों में ) 
महाकाव्य लिखकर केवल मातृभाषा की सुसम्पन्त बनाना था । हिन्दी में इन्ही 
छन्दों ने अन्त्यानुप्रास का रूप घारण कर लिया था। इनका प्रयोग मैथिली- 
शरगा गुप्त और रामचरित उपाध्याय ने किया। वंश्स्थ का उदाहरण प्रिय्प्रवास 
से दिया जा चुका है । श्रव एक उदाहरण शन्त्यानुप्रास से युक्त देखिये-- 
“उड़े नहीं राम कभी प्रभात में, 
उठे रहे बन्धु सभी प्रभात सें । 
स्वयं जगाने जननी उन्हें गयीं, 
खिली मनों चम्पक की कली नयी । ?? 
-+रा० च० चि०९ 


8६ बोसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


यद्यपि इन वृत्तों में कविता होने लगी थी फिर भी यह कठोर श्रनुश्ञातन 
से बद्ध थी। छन्‍्दों में गणों का अ्रनुशासन था। मात्रिक छन्दों में, जैसा कि 
कहा जा चुका है कि केवल मात्राश्रों का ही नियम सर्वोपरि होता है, इसलिए 
पुराने छन्दों के साथ-साथ नये छन्दों का भी निर्माण हुआ । पुराने छन्द, जो 


महाकाव्यों में प्रयोग में आये है, उनमें मुख्यकर रोला, सार, तोटक, वीर, परद्वरि, 
चन्द्रायण आ्रादि है 


( श्र ) सार छन्द में २८ भात्रायें होती है । देखिये-- 
“उस सुदृढ किले के अन्दर, था महल बना अति सुन्दर । 
हो लिये श्रंक सें शोमित, ज्यों हिसगिरि सानसरोबर ॥!! े 
+त्रजहाँ 
( व ) चन्द्रायण में २१ भात्रायें होती है । यथा-- 
“था निशीथ कालिन्दी कल्न कल शान्त था। 
था सारुत हो श्रांन कहीं पर सो रहा॥ 
सुत्त धरा का रजनी तम से मलिन मुख । 
जगसग जगमग नभ दीपों ही से है हो रहा ॥१ 
- नूरजहाँ 
( स ) बीर में ३१ माचायें होती है । यथा -- 
6, पषप हृदय राम्भीर बढ़ा है, सहज न मिलती उसकी थाह। 
फैसे लोग छिपा लेते हैं मन सें, चुटकी लेती थाह ॥४ 


न--धिकफ्र («] 
( द ) पद्धरि में १६ मान्रायें होती है । यथा--- 
“बढ़े हैं आप, पज्य हे देव, 
नहीं मन सें सेरे कुछ सेव । 
किसे दूँ दोष काल गति क्र, 
मुझे ले गधे सुपथ से दूर ॥8 पु 
-“विक्रमादित्य - 


( य ) रोला में प्रत्येक पद में २४ माज्रायें होती है । यथा--- 
ः 
उठा सुसुल् रणनाद, सयानक हुई अवस्था । 
वा विपच समृद्द, मौन पद दलित व्यवस्था ॥४ 


*"वेमा० 


पणष्ठ अध्याय हज 


( ये ) तोठक के प्रत्येक पद में ३० मात्रायें होती है । बधा--- 
“देव न थे हम और न ये हैं, सब परिवर्तन के पुतले; 
हाँ, कि गर्च-रथ्र में तुरंग सा, जितना ज्ञों चाहे जत ले ।7 
| ““आामायनो, आशा० 
मात्रिक छन्द को तुकान्तहीन करने का साहस कोई कवि न कर सका । 
केपल आाल्हुस़ण्डका र ने अवश्य इसका उल्लंघन किया। आलोच्य काल में 
मंथिलीशरण गुप्त ने भिन्‍न तुकान्त की सबसे पहिली कविता की। इन्होंने 
अरिल्ल छन्‍्द, जो २१ मात्राओ्ं का था, उसमें कुछ परिवर्तत करके रचना की 
यधपि महाकाब्यों में इसका प्रयोग नहीं हुआ । उदाहरणार्थ एक पद देखिग्रे--- 
“कहो कोन हे ? अप्य जाति के तज स,-२५ 
देश भक्षत जननी के सच्चे दाल हैं।-३५ 
भारतवासी नाम बताना पड़ेगा,-१० 
मसि मुख सें ले अहो लेखनी क्‍या लिखे ॥??२० 
मात्रावृत्त में तुकास्तहीन पद्चरचना किसी भी छन्द में की जा सकती 
मुक्त छन्द में किसी प्रकार का वन्धन नहीं है। उसमें व मात्रा का बन्धन हैं, 
न गण का और न वर्ण का । बदि वन्धन है तो केवल लय का ।_ ८ 
इस प्रकार के छन्दों का भी महाकाव्यों में प्रयोग नहीं हुआ्ना है। संस्कृत 
और हिन्दी छन्दों के अश्रतिरिक्त उडी छन्‍्दों का भी प्रयोग किया गया है, 
किन्तु उनका प्रयोग मुक्तक काव्य तक ही सीमित रहा। कहीं-कहीं पर महा- 
काव्यों में भी प्रयोग हुआ है । नूरजहाँ से एक उदाहरण पर्याप्त होगा । देखिये 
वहरेतवील/--- ॥॒ 
“यह हार मेरे गले का ले अब, तू हार भेरे गले का हो जा। 
हुए शिथ्रिल तेरे अंग थक कर, तू लग कलेजे में मेरे सो जा ॥7 २९ 
उक्त छन्द उ््द की वहरेतवील 'फ़ऊुल फेलुन फ़कल फेलुन फूऊल फेलुन 
फ्ऊल फा' के वजन पर लिखा गया है । 


सप्तम अध्याय 


ह्िवेद्दीकाल के महाकाव्य 
( १६००-१६२० ) 


द्विवेदीकाल के महाकाव्य निम्त है:-- 
प्रियप्रवास, रामचरितचिन्तामणि और साकेत । 


प्रियप्रवास 


खड़ीवोली में सर्वप्रथम महाकाव्य का प्रतिनिधित्व करने का सौभाग्य यदि 
किसी ग्रन्थ को प्राप्त है तो वह प्रियप्रवास ही है। उसमें शेल्ली की एक नवी- 
नता है जो भयत्त करने पर भी दूसरे ग्रन्थों को श्रप्राप्य रही । शास्त्रीय 
लक्षणों के अनुसार महाकाव्य के प्रायः सभी लक्षण इसमें घटित होते है । यह 
प्रन्थ १७ सर्गों में विभाजित है । इसकी कथा प्रख्यात है, कल्पित नहीं । इसका 
आधार हे-महाभारत भर श्रीमद्भागवत । इसमें ध्रीकृष्णु नायक है जो धीरो- 
दात्त हैं । साहित्यिक नाम अनुप्रासपूर्ण होने के कारण हरिग्रौध की कलात्मकता 
के दिव्य दर्शन तो होते ही है; साथ हो प्रारम्भ में प्रकृतिवर्शन करके विपय- 
भवेश की सूचना “दिवुस का अवसान समीप था, गगन था कुछ लोहित ही. 
चला द्वारा देकर अपनी विद्वत्ता का परिचय दिया है और परम्परा का निर्वाह 
भी किया है। रसप्राप्ति के लिये काव्य में झनेक प्रव ए के वर्णन भी रखे जाते 
हैं जो ऋ्र-बद्ध कथा को अग्रसर करने में सहायक हों । शृंगार, वीर और शास्त 
में से किसी एक की प्रधानता रहे और श्रन्य रस गौरा रूप मे च्मान रहे। 
इसमें प्रारम्भ में श्रीकृष्ण के सं: 


योग की कथा का वर्णन करने के पद्चात्‌ 
विप्रलम्भ श्रृंगार ( वियोग ) की प्रधानता है 


में दिलाई हे, साथ ही वात्सल्य की पवित्र 
भॉकी उसमें दिखाई देती है। ननन्‍्द और यशोदा के हदयोदूगार घात्सल्य रस 
के उत्कृष्ट उदाहरण हे 


5 । कदण रस का प्रवाह यत्र-तन सर्वत्र प्रवाहित तो है 
ही, साथ ही वीर रस के दर्णन हमें उन स्थलों से प्राप्त हो जाते हैं, जहाँ पर 
श्रीकृष्ण ने वन के हिंसक 


न्‍ पशझ्रो और ऋर प्रवृत्तियों वाले राक्षसों का वध 
कया है। 


ृ 


सप्तम प्रध्याय॑ ६६ 


प्रकृतिब्शान में उत्तम एवं रोमांचकारो दृश्यों के उद्घाटन है जिनमें 
अद्भुत रस का समावेश है। 

नाट्य सन्धियों के निर्वाह का प्रयत्व किया गया है। एस ग्रन्थ में कवि 
का मह॒त्‌ उद्देश्य है मानव-जीवन की समस्याझ्रों का समाधान । वह जीवन- 
समस्या है स्वायंमोह का परित्याग कर निस्स्वार्थ भाव से समाज की सेवा 
करना.। इसकी पूर्ति इस ग्रन्थ में राधा भौर कृष्ण के शुद्ध प्रेम से होती है जो 
श्रन्त में विश्वप्रेम में परिणत हो जाती है। इस प्रकार हम देखते हैं कि यह 
महाकाव्य की कोटि में श्रा जाता है। कुछ विद्वान आलोचकों के प्राक्षेपों पर 
भी यहाँ विचार कर लेना अ्प्रासांगिक न होगा। वे प्राधोप निम्नलिखित है;-- 


( भ्र) प्रियप्रवास का कथानक इतना सू्षम है कि एक महाकाव्य क्या, 
श्रच्छे सरडकाव्य के लिए भी पपर्याप्त है! । 

(व ) एकार्थ काव्य के अन्तर्गत रखते हुए पं० विद्वनायप्रसाद मिश्र ने 
लिसा है कि एकार्थ काव्य में कथाप्रवाह में मोड़ कम होते है । गंगावतरण, 
प्रियप्रवास, साक्रेत शौर कामायनी वस्तुतः एकार्थ काव्य ही है । 

थी गुलावराय ने इस प्राद्षोप का निराकरण करते हुए लिखा है कि विस्तार 
प्रौर मोड़ का प्रइन सापेक्षित है, श्रप्रत्याशित मोड़ों के लिए कल्पित 
कयानकों में अधिक गुंजायश रहती है | कृष्णकथा इतनी प्रचलित है कि उसमें 
मोड़ों की सम्भावना नहीं रहती । सर्गो और छन्‍्दों की दृष्टि से प्रियप्रवास में 
महाकाव्य का पूर्ण निर्वाह हुआ है। उसमें महाकाव्य के बएय विपय भी प्राय: 
श्रा गये है! । 

नन्ददुलारे वाजपेयी इसको महाकाव्य मानते हुए भ्रन्य काव्यों में उच्च 
स्थान देते है । इस ग्रन्थ के सम्बन्ध में पं० लोचनप्रसाद पाण्डेय इसे महाकाव्य 
मानते हुए लिखते हैं कि चरित्रचित्षण को महत्ता, पूर्ण कुशलता, प्राकृतिक एवं 
ऋतुग्रों के वर्णन की उत्तमता, करत्तव्यपालन, स्वजाति श्र स्वदेश एवं देशीद्धार 
के लिए जीवन उत्सर्ग करने की दृढ़ता, निर्भीकता, गुरुता, प्रेम, भवित झौर 
योग की उपयोगिता, सुव्याख्यामयी गम्भी रता इस महाकाव्य की महोच्चता की 
सामग्रियाँ है । उपयुवत विवेचन से श्रनुमान लग गया होगा कि यह काव्य 
महाकाव्यों में स्थान पाने का अधिकारी है श्रथवा नही। मेरा अपना विवार 
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(१ ) हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ६७८, ( २) वाइमय चिमरशे, पृष्ठ ४५ 
(३ ) सिद्धान्त और अध्ययन, काव्य के रूप भाग २, पृष्ठ ६२: (४) महाकवि हरिआप, 


पृष्ठ ८+& 


१०७० बीसवी गतछदी के महाकार््य ५ कई जप 


६ बे ः कमा श्‌ >> प शाह ह्‌। 
है, और जैसा मैने महाकाव्य वो परिभाषा में व्यय किया है. कि गष्टाकाब्य वही 
वहलाने का अधिकारी ह जिसमे जातीय सास्कृति के गहाप्रवाह को उद्दपादन 
करने के लिए अथवा महच्वरिप्ि के बिराद उल्पा्प के प्रफटीकरण करने का 


विराद्‌ श्रायोजन हो । नीचे इस दुष्टिफोश से हम "प्रियप्रयास! पर विनर 
करेंगे । 


हरिश्रीध जो ने समाज वी गतिविधि एवं जीवन की विकेट समस्याग्रों का 
पूर्ण रीति से समझा है। उनका मत है कि जितनी बराएया समाज में फंली हैं 
उनका मूल कारण रवार्थपरता ही है। यदि समाज से स्वार्थपरता की भावना 
पृथक्‌ कर दी जाबे तो ममाज में जो इतने हन्द्र दिसलाई देते है उनका निरा- 
करण हो जावेगा । समाज स्वार्थ की शूंखलाग्रों में ध्रावद्ध होने के कारण 
ही वह अपने तक ही सोमित रहता है लेकिन जब वह निःस्वार् भावना से 
कार्य में रत होगा तो उसे समस्त विद्व कुटुम्ब की भाँति दिसलाईं पड़ेगा भौर 
उसके सुख-दुशख उसके सुस-दुः्ख बन जायेंगे। हरिश्रौध जी ने एस भाव को 
समभा है और उसे प्रसारित करने के लिए ही प्रियप्रवास का आयोजन किया 
है । क्या कृष्ण, वया राघा-सभी अपने व्यवितगत स्वार्थो को लिलांजलि देखकर 
सम्टि को झ्रोर ध्यान देते है। कृष्ण जानते है कि यदि बांस भौर शिशुपाल 
थादि को नप्द न कर दिया गया और राज्य को सुव्यवस्थित न बनाया गयां 


तो प्रजा को कप्ट होगा। अतः उन्होंने ब्रज को लौट जाना उचित न 
समझा और ब्रजवासियों के मघुर मिलन को 
क्‍योंकि इस समय त्याग की आवश्यकता थी। यदि थे स्वयं त्याग न करते तो 
किस प्रकार गोप और गोपियों को त्याग की शिक्षा दे सकते। यह स्वार्थ 


त्याग देना ही उचित समझा 


लि हे गा था। इस प्रकार यह काव्य संस्कृति के महाप्रवाह का उद्घाटन 
फरता है। 


सबसे बड़ा श्राक्षेप इस बात का है कि कथानक इतना सूक्ष्म है कि कृष्ण- 
दा 3 मत, अक्ल: मही ही सका । यह प्राक्षेप किन्‍हीं 
अ्रशों में सत्य है, किन्तु आलोचकों को यह वात नहीं भुला देनी चाहिए कि 
पे दंग वुद्धिवाद का है। दस काल में महाकाव्य उतने घटना-प्रधान नहीं होते 
जितने विचार-प्रवान । श्रत्तः इस महाकाव्य में कृष्णचरित्र को एक बौद्धिक 
एवं नैतिक रूप दिया गया हैं जो राष्ट्रीय भावना के अनुकूल है । ( जीवनवृत्त- 
श को हक | गरईतप होता न उसमें वह एकरसता रहती जो 


कमा । ) अस्त में मेरी घारणा यह भी है कि नायक के चरित्र 
का ब्ेश हो हि सके 

इसमें हक अनावश होता है । विरहंप्रधान होने के कारण 

7 स्यान होना स्वाभाविक हो है । इसी से इसमें सायिका 


सप्तम अध्याय १०१ 


राधिका के पूर्ण चरित्र की अ्भिव्यवित मिलती है। इस प्रकार हमें जो कमी 
नायक के चरित्र.में ज्ञात होती है उसकी पूर्ति नाथिका के चरित्र से हो जाती 
है। प्रकृतिचित्रण के चिशद वर्णन जैसे प्रियप्रवास में दिखलाई पड़ते हैं बसे 
अन्य काव्यों में मिलना दुर्लभ है। इस प्रकार से यह काव्य महाकाव्यों की 
श्रंणी में स्थान पाने का अधिकारी हो जाता है । 
फथानक-इस काव्य की कथा का आधार महाभारत और श्रीमद्भागवत हे 
जिममें श्रीकृष्ण के जीवन की राँकी यत्र-तत्र प्राप्त होती है । ऐतिहासिक कथानक 
रिओ्ीध जी ने कुछ स्थलों में परिवर्तत किया है जो तात्कालिक परिस्थिति 
से पूर्ण समन्बित तथा वर्तमान युग के अनुरूप तकंसिद्ध है।“श्रीकृष्ण हमारे 
सम्मुख अवतार के रूप में नहीं, बल्कि महापुरुप के सदृश उपस्थित होते हैं 
और लोकनायक के अनुसार सारे कृत्य सम्पादित करते है । कवि का प्रयास 
यही रहा है कि वे मानवता के गुणों से श्रोत-प्रोत रहें और श्रमानवीय कृत्यों 
से उनका सम्बन्ध न रहे । इसी कारण अद्भुत वेणुनाद से सर्पयूथ को सयुक्ति 
संचालन करना, प्रचण्ड दावानल से समस्त गोपालक एवं घेनुसमुदाय को 
अपनी अलौकिक स्फूर्ति से बचाना, इन्द्र के कोप से ब्जलोगों को पर्वत की 
कन्दराओओं में सुरक्षित करके उनके दुःखों को निवारण करना, कार्य-लाघवता 
के कारण पर्वत को उंगली पर उठा छेना आदि को अपनी अभिव्य॑जना-श्वक्ति 
ह्वारा अभिव्मकत किया है। यही नहीं, कवि ने कथा के मामिक स्थलों को ठोक 
प्रकार से समक्ता है। जैसे--माता का पुत्र के प्रति स्नेह, राधा का कृष्ण के 
प्रति निष्काम प्रेम, पवनदूत की कल्पना एवम्‌ उसका ऋन्‍दन, गोपों का सौहादं, 
पशु-पक्षियों की व्याकुलता आदि ऐसे स्थल है जो मानवसमृदाय को अनायास 
अपनी ओर शभ्राक्ृष्ट कर लेते हैं । कवि ने इन कोमल स्थलों को साकार रूप 
देने की सफल चेष्टा की है।इस प्रकार हम इसके कथानक को दो भागों में 
विभाजित कर सकते है-पूर्वार्द और उत्तरार्द्ध । पूर्वाद्द है प्रथम सर्ग से लेकर 
अष्टम सर्ग की' कथा, जिसमें प्रथम सर्ग में कृष्ण के गोचारण से लौटकर गृह 
अ्रनि और बंशी क्री ध्वनि से सबको प्रसन्‍त करना तथा दूसरे सर्मे में कंस द्वारा 
कृष्ण को मथुरा पहुँचाने का निमन्त्रण एवं उसको सुनकर दुःखी होना । तीसरे 
' म्रग॑ में यशोदा का वात्सल्यमय विरह-विलाप, चौथे सगे में राधा का करुण 
ऋन्‍्दन, पाँचवें सर्ग में कण का श्ोकसन्तप्तों को छोड़ मधुरा-प्रयाण, छठ, 
सातवें तथा झाठवें सर्गों में सम्पूर्ण वृन्दावन में शोक-सनन्‍्ताप का ष्यापक 
विस्तृत वर्णन है। 
उत्तराढ्ध के नवें सर्ग में उद्धव का मथुरा आसा, दस से सोलह तक गोप॑- 
गोपियों, विशेषकर राधा की विरहवेदना, अतीत सुखद स्मृतियों की दुःखद 


१०२ चीसवी मंताब्दी के मेहाकाव्य 


कंसक एवम उद्धव द्वारा दिनानुदिन इस दयनीय दशा के निरीक्षण का वर्णन 

है सत्तरहवे सर्ग में कृष्ण का लोकोपकारी कार्यों में रत होना और वृल्दावत 
े। रा कक ।७-.. का है 

न लौटना । इधर राधा को विश्वप्रेम में तललीनता व्यक्त की गई है । * 


इस प्रकार हम देख सकते है कि पूर्वाद्ध में प्रथम, द्वितीय, तृतीय श्रौर 
पञज्चम सर्ग में कथा का क्रमिक बिकास है और उत्तरार्ट में नवम एवं सप्त- 
दर्षम सर्ग में विलाप इतना अ्रधिक्र हो गया है कि मन व्याकुल होने लगता हू 
यह कलापक्ष की कमी है । किन्तु इस कमी को दूर करने के लिए श्रीकृष्ण 
के विक्रम एवं झील का अ्रदुभुत परिचय देकर काव्य में गति प्रदान की हैं! 
कथानक में इस वात का ध्यान रहना चाहिए कि स्थान, समय और कार्य की 
अन्विति में व्यवधान न पड़ने पावे । जैसे--बहुधा देखा जाता है कि दो घद- 
नाम्रों के वीच समय का अन्तर पड़ जाता है जिससे काव्य में दोप भा जाता 


हैं ओर घटनात्रम अ्रस्वाभाविक-सा लगने लगता है किन्तु प्रियप्रवास में समय 
एवं स्थान का ऋमिक विकास हुआ है। 


चरित्रनचित्रणु--पभ्रियप्रवास चरित्रप्रधान काव्य है। इसमें अ्रधिक पात्र 
नहीं है। श्रीकृप्ण-राधा, नन्‍्द-यगोदा और उद्धव ही सम्मुख श्राते है। वैसे 
तो अनेक गोप-गोपिकायें, वाल, वृद्ध एवं वृद्धाये उपस्थित होते है किन्तु उतका 
कोई महत्त्वपूर्ण स्थान नहीं । महत्त्वपूर्ण चरित्र श्रीकृष्ण, यशोदा और राधा 


जी के ही हैं। अतः यहाँ हम श्रीकृष्ण, राधा और यशोदा के चरित्र का 
विवेचन करेंगे । 


कृप्णु--महाभारत एवं श्रियप्रवास के कृष्णा मे शर सूर एवं गीत- 


गोविन्द के क्ृप्ण में महानू अन्तर है । श्रभी तक कृष्ण माखनचोर, 
गोप-ललनाझों के साथ प्रेमालाप करने वाले एवं राधा के चरणों में 
पलीटल करने वाले के रूप मे चित्रित किए गए थे किन्तु हरिश्लोधजी के 
द्वारा महाभारत के आबार पर उन्हे कर्मयोगी एवं लोकप्रिय नेता व्यवत किया 
गया हैं। कृष्ण के चरित्र में सोन्दर्य, शक्ति और शील का सुन्दर समन्वय 
हुआ है। वे इन्ही गुणों के कारण समस्त गोकुलबासियों को अपनी झोर 
ग्राकपित किए हुए हैं । उन्हे अपने सुख की चिन्ता नही है । वे राष्ट्र, जाति 
अथवा इण्ट मित्रों पर जब कष्ट आते देखते हे, उस समय वे पूर्ण मनोयोग से 
उसका निवारण करते हे और अपने उदात्त चरित्र का परिचय देते हू। गतानु- 
गतियों पर चलना उन्हे इष्ट नहीं। थे कण्टकाकीर्ण पथ को स्वयं प्रशस्त एबं 
हब बनाते चहदे ह। वें स्वजाति की दुदेशा झौर मनृष्यमात्र की विगहेर्पा 
देख अत्यन्त उत्तेजित हो जाते हे और कहते है कि मेने जातिरक्षा के लिए ही 


जज 
रच की 
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जीवन धारण किया है। धर्म का मुख्य उद्देश्य है परोपकार करना लि उसकी 
अवहेलना मे नहीं कर सकता । यही नहीं, उनका प्रण है कि-- हू 
प्रवाह होते तक शेष - श्वांस के , ----- & 
सरक्त होते तक एक भी गिरा। 
सशक्त होते तक एक लोस के , 
किया करूँगा हित सर्च भूत का ॥7! 
उनके उच्च भावना के दर्शन उनके प्रारम्भिक जीवन में ही मिल जाते है। 
यद्यपि उनकी अ्रवस्था केवल वारह वर्ष की है, परन्तु वे महात्मात्रों की भाँति ' 
सुकर्मों में रत हें और साम्य भावना के पोषक हे 27774 
“श्र प्रीति-साथ मिलते सब बालकों से 200 
थे खेलते सकल खेल विनोदकारी । 
नाना अपूर्य फल-फूल खिला खिला के , 
वे थ्रे बिनोदित सदा उनको बनाते ॥? 
छ 52] ्छ 
“थोड़ी अभी यद्यपि हैं उनकी अवस्था , ज्ड््ी 
नो भी नितान्त रत वे शभ कर्म में हैं। 
7 मिसो. विंल्ोकिेजर-वोध स्वभाव से ही 
च्द 
&.. होता सु-सिद्ध भह है वह हैँ महात्मा ॥? 
उनका सिद्ध तृजाक्य- (मोटो) यह था कि-- हय 
“नत्वहं कामये राज्य न स्वर्ग नो पुनर्भवस्‌। 
कासये दुःखतप्तानाम प्राणीनामातिनाशन ॥” 
श्र्थात्‌ “दुःखी प्राणी के दुख को निवारण करना ।” वे कठिनाइयों को. 
देखकर कभी विचलित नहीं होते है, वल्कि शीघ्र अपना पथ मिश्चय कर लेते 
हैं। जब ब्रज पर मूसलाधार वृष्टि होते देखते हे तो वे उससे घबड़ा नहीं 
जाते, वरन्‌ अपना मार्ग निश्चित कर ,उन व्यवितयों में चेतना उत्पन्न करते है, 
जो अ्रकमंण्य वन रहे थे और उन्हें प्रयत्नवान बनाते है क्योंकि-- 
“रह अचेप्टित जीवन त्याग से, 
मरण है अत्ति चारु स्चेप्ट हो॥? 
वे राष्ट्रहित के लिए कुवृत्तियों का दमन करना श्रेयस्क्र समभते है। 
उनका कथन है किः-- 


४... बीमसवी शताब्दी के महाकाव्य 
$. 
“अबश्य हिंसा अति निन्ध करे है , 
तथापि कर्तव्य प्रधान हूं यही । 
न सदूम हो पूरित सर्प शआदिसे , 


अर! 


कप चसुन्धरा से पनपे ने पातकी ॥ 
धर ४7 हि पु 
ग् रप्छ रद «.. ६8 


“मनुष्य क्या एक पिपीलिका कभौ. 


५] 


न वध्य है जो न झश्षेय हेत को। 
न पाप हैँ क्रिंच पुनीत कार्य है 
र पिशाच कर्मी नर की चध-क्रिया ॥” 


ल्‍्षु 
८ । 


८ 
कै 6. 69 ््छ 


शी 


१ 


0] 


“क्षमा नहीं है खल के लिए भक्ती , 
समाज - उत्सादक दण्ड योग्य है। 
कुकमंकारी नर॒ का उयारना , 
सुकमियों को करता विपन्‍्न हैं ॥? 
वे अपने अनिष्ठकारी प्रिय को भी दण्ड देना उचित समभते है-- 
“वे तो सारी हृदय तल की भूल चेदनाएं , 
शास्ता होके उचित उसको दरुड ओर शास्ति देंगे ॥?? 
इस प्रकार कृप्ण अपने को उस मार्ग का अनुगामी बनाते है जो श्रेष्ठ 
एवं कल्याणकारी हो । यद्यपि मथुरा ब्रज से त्तीन मोल के अन्तर पर ही हैं, 
किन्तु कृष्ण समाजकल्याण के लिए शत्रु को नष्ट करना और समाज को 


युव्यवस्थित करना गोप-गोपिकाओं के मिलन से श्रेयस्कर समभते है। इसी 
हेतु वे 2283 पहुंच पाते। किन्तु वे अपने पूर्वपरिचित साथियों, माता 
यथोदा एवं राधिका ् 


आदि को नहीं भूलते | उनकी याद उन्हे सदेव व्यधित 
करती रहती है-- 
5. 


हूँ हल हब] 
'मूले हैं न, सदेव याद उनकी देती ध्यथा है महा ।” 
श्रीकृष्ण प्रेमी हे किन्तु 


कल न्तु उत्तका प्रेम एकांगी नहों है। उनकी दुप्टि विश्व- 
हज की ओर है। फिर उसका अवसान द्रजजनसमुदाय में ही कैसे 
प्‌ के 


' ध्चैजी से हैं श्रवनि-जन 


कर न के प्राणियों के हिलेपी , 
पाणों से है अधिक उनको रे 


को विश्व का है प्रेम प्यारा ॥7 
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जो व्यक्ति अपने प्राणों को निःस्वार्थ भूतहित और लोकसेवा में श्रगित 
करना चाहता हो उसके लिए गोप-गोपिकाश्रों का रुदन वाधक नहीं होता । 
ऐसे व्यक्ति भानव जाति का उद्धार कर सकते है । 
शाधा-प्रियप्रवास की राधा भारतभूमि की नारी-जाति को एक 
जीती-जागती मूर्ति हैं जिसके दर्शन हमें प्रारम्भ में एक अपूर्व छुविमयी बालिका 
के रूप में होते हें । वह--- 
/हपोच्यान प्रफुल्ल-आरय-कलिका, राकेन्दु. विस्वानना । 
न्वंगी कल-हासिनी सुरसिका, क्रीढ़ा-कला-पुत्तली ॥ 
शोभा वारिधि की अमूल्य सणि सी, लावण्य-लीला-मयी । 
श्री राधा मृदु-भाषिणी मृगदगी, माधु्य-सन्मूर्ति थीं॥” 
वही वालिका बालकृष्ण के साथ बाललीला करती हुई कृष्ण के प्रेम में 
तललीन हो जाती है। उसका कृष्ण के प्रति इतना प्रेम बढ़ जाता हैं कि उसकी 
इच्छा कृष्ण को अ्पता पति बनाने की हो जाती है । वह कहती है कि-- 
“हृदय चरण सें तो में बढ़ा ही छुकी हूँ , 
सविधि-वरण की थी कामना भौर मेरी । 
पर सफल हसें सो हे न होती दिखाती , 
चह कब टलता है भाल सें जो लिखा है ॥” 


६22 पे रे 


“मम पत्ति हरि होथें चाहती सें यही हू ; 
पर विफल हमारे पुण्य भी हो चले हैं॥” 
किन्तु जब कृष्ण मथुरा चले गए तो उसकी आाद्याओं पर तुपारपात हो 
गया। आज उसका हृदय दग्ध हो रहा है। वह कृष्ण के प्रेम में पागल हो 
रही है। उसे न्नजभूमि श्रौर यमुनावट ही अच्छा लगता है। वह प्रेम की 
भिखारिणी है। न उसे वैभव की आकांक्षा है श्लौर न किसी विशेष उच्च वंझ् 
की । वह त्तो आज कृष्ण के प्रेम में पागलिनी और वियोगिनी बनी हुई है। 
चहू कहती है कि-- ल्‍ 
“न कामुका हैं हम राजवेश की, न नाम प्यारा यहुनाथ है हसे । 
नन्‍्यता से हम हें ब्रजेश की, विरागिनी, पागल्िनी, वियोरिनी ॥” 
इतनी दुःखी एवं संज्ञामूढ़ है कि कोयल से कहती हैं क्रि तू जाकर 
अपनी करुण वाशी सुना जिससे वे वियोग की कठोरता, व्यापकता एवं गंभी- 
रवा से अभिज्ञ हों । लेकिन स्वयं मना करती हैं और बहती है कि-- 


१०६ बीमवी धताब्दी के महायाच्य 


4 'छ १॥ | 
“न जा, पहाँ है न पचारना भला, उल्लाहना है सुनना जहाँ मना 


इन शब्दों में दितनी बेदना और नृसझ भरी है। जब प्रेमी समनता है 


कि जिसी बात का प्रभाव उसके प्रेमी के दृदय पर नहीं पट्ता तो उसे विरवित 


हो जाती है। श्राज राधा की वही दया है। राधा को जीवन से भी घिरतित 
है। वह यह इच्छा करमे लगती है कि "उस पाथिव शरीर 
॥ है यह ह्‌ 


से यदि कृष्ण का 
मिलन नही हो सऊता तो मश्मे के पश्चान्‌ उसयी मिट्टी पर 


श्यामता के सुन्दर 
पूल सिलना” कितना सुन्दर मिलन होगा। प्रात्मत्याग को दुसी सुर्दर 
कल्पना है । राधा के उच्च विचारों का प्रनुभव हमे उस समय होता है छब 
वे कौमार्यावस्‍था में ही उम प्रेम को भम्मसात्‌ वर उस व्यापक ब्रक्म में लगा 
देती है जिसके कृष्ण भी एक अगर है। उनवा बिहदवास है मि समस्त 
विश्व की कत्याणकारिणी भावना के ठाग लोक-सेवा-रत होना कृष्ण के 
भपिक निकट पहुँचना है । अत, राधा भी उन्ही भावनाओं को स्थीत्रार 
करती है जिन्हे कृष्ण प्रपने जीवन वा अंग बना चुके हैं। बढ़ बहती 
है कि-- 


“पाई जाती विविध जितनी वस्तुएं है सत्रों में । 


जो प्यारे को श्रमित रंग थ्रो रूप सें देखती ह॥ 


३२ ३. का ० 5 पड 
त्तो में केसे न उन सबको प्यार जी से करूँगी | 
यों है मेरे हृदय 


य तल में विश्व का प्रम जागा ॥! 
फिर झागे चलकर वहनी है-- 


“विश्वात्मा जो परम अभु है सप तो है उसी के। 
सारे प्राणी सरि गिरि हृता ब्रेलियों चूत नाना॥ 
रक्षा पूज़ा उचित उनका यत्न सम्मान सेवा । 


भावोपेता परम प्रभु की भक्ति सर्वेत्तमा है॥” 
४ सतः वह उन्ही पवित्र वा्यों में न्‍्त हो जाती है । वह श्रपने द/ख से 
दुःखित नही है बलि ह भयो के ट ख से ब्यां ब्‌ 
इकित नही है बल्कि भ्रव वह ब्रजणामियों के टुख से व्यधित है। उसका यह 
न्नत है कि- 


(८ छः #५ रे 
आज्ञा भूलू न प्रियतम की विश्व के काम आउँ: । 


सेरा कोमार त भव से पूर्णता प्राप्त होथे॥? 

कतना कठोर तथा निर्मंतर है। जिस राधा के हृदय में “मम पति हरि होवे 

8 रे हूँ हा है चही साज सेवाब्रत लिए ब्रज पृमि मे देवियो-सी पूत्री 
5. हैं सदेव वृद्ध-रोगी-जनो को सेवा में रत दिसलाई पडनी है--- 
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“वे छाया थीं सुनन शिर की शासिका थीं खल्तों की । 
कंगालों की परम निधि थीं श्रोषधी पीढ़ितों की |॥ 
दोनों को थी वहिन जननी थीं श्रनाश्रितों की | 
आराध्या थीं बज अबनि की प्रेसिका विश्व की थीं |" 
इस प्रकार हम देखते हे कि राधा न तो सूर की राधा हैजो प्रभु की 
हलादिनी शक्ति की प्रतीक मानी गई है और न रोतिकालीन कृवियों की। 
किन्तु प्रिग्रप्रवास की राधा समाजसेविका है जो भौतिक प्रेम को विश्व-प्रेम 
में परिवर्तित कर देती है भौर श्रन्त में उसके दर्शव लोक-सेविका के रूप में 
प्राप्त होते हू । श्राज जबकि पर्चिमीय संस्कृति से श्ोत-प्रोत नारियाँ सम्बन्ध- 
विच्छेद ( तलाक ) को ही सर्वेश्रे प्ठ समक रही हैं यहाँ भारतभूमि की राधा 
आजीवन कौमार ब्रत को लेकर लोक-सेवा द्वारा ही अपना नीवनयापन करना 
श्रेयस्‍्कर समभती है । धन्य है राधा ऐसी नारियाँ, जो विश्व को अपनी ध्येय- 
निष्ठा.से आलोकित एवम्‌ उसका पदप्रदर्शश कर सकती है। राधा का जो 
भव्य रूप हमारे समक्ष आता है वसा स्वरूप हमें आधुनिक महाकाव्यों में कहीं 
देखने को नहीं मिलता । अतः हम भी कवि के साथ होकर प्रार्थता करते 
हैं कि-- 
“राधा जेसी सदय हृदय विश्व प्रेमानुरक्ता | 
हे विश्वात्मा ! भरत भ्रुवि के अंक में ओर आचें ॥? 
यशोदा--मातृत्व की प्रतीक कृष्ण को प्राप्त कर श्रपने जन्म को कृत- 
कृत्य समभने वाली यश्ञोदा का चरित्र बड़ा ही ममंस्पर्शी है। कृष्ण उसकी 
भौरस सन्‍्तान नहीं किन्तु वह उन्हें प्रपना पुत्र ही मानती हैं भर उसी प्रेम से 
लालन-पालन करती है । वह कृष्ण के श्रनुचित कार्यो पर दण्ड भी देती है 
श्रौर थोड़ी ही देर में प्यार करने लगती है । वह ममता से युक्‍त है । जब उसे 
कंस-नियोजित पडयंत्र का आभास होता है, उसका मातृ-हृदय काँप जाता है 
और वह उसी स्थिति में राजिभर ईश्वराराधन करतो है कि मेरा लाल सकुशल 
लौट ग्रावे । व्यधितहृदय को शान्ति देनें के लिये वह रुदन करती है, किन्तु 
उसका लाइ़ला पुत्र जग न जाये इस हेतु वह रातभर सिसकती ही रहती है । 
मार्ग मे अनिष्ट हो सकते हैं । उनका निर्देश वह ननन्‍्द से कर देती है भ्रौर उनसे 
बचाने का यथाशवित प्रयत्न करने की पभार्थना करती है --- 
“सधघुर फल खिलाना दुश्य नाना दिखाना, 
कुछ पथ दुःख मेरे बालकों को न होवे 7? 
यद्यपि नन्द्र भी सतर्क हैं कि कृष्ण को किसी प्रकार का मार्ग-जन्य कष्ट 
न हो किन्तु माता की ममता का अन्त नहीं। वह स्वयं जानती है कि “हृदय - 
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धन तुम्हारा भी यही लाइला है, पर विवश्ञ हुई हूं जी नहीों मानता है, यह 
विनय इसी से नाथ मेने सुनाई ।” है _ 
वह अति दृःखी है। उप्तकी स्थिति इृष्ण के चले जाते पर विचित्र हे 
जाती है। खानायीना कुछ भी प्रच्छा नहीं लगता । सन्‍्द के लौटने पे कक हे 
प्रश्न करती है कि--/प्रिय पति वह मेरा प्राण प्यारा कहाँ हैं! कि 
मपता इस प्रइन के भीतर भलकती है। डा 
आशा ही जीवन है। उसे ग्राशा है कि कृष्ण एक दिन लोटकर कर 
श्रावेंगे । वह भी छृप्ण के प्रागमन को प्रतीक्षा करतो रहती हैं। कोई कक 
मथुरा से आता दिखाई देता तो उससे भी दो-चार वातें ढप्ण के 38006 
अवश्य पूछती । उद्धव के झराने पर वही प्रइन कि-- मेरा पुत्र सकुशल तो है ' 
यही नहीं, यहाँ पर मातुस्तेह एवं चात्सल्य मुखरित हो उठता हैं और वह 
कहती हैं कि++- 
“मीे सेवे झदुल नवनसी पकवान्त नाना, 
धोरे प्यारों-सहित सुत को कोन होगी खिलाती ? 
प्रातः पीता सु-पय कजरी गाय का चाव सेथा, 
हा पाता है न अब उसको प्राण प्यारा हसारा ७! 
कौन ऐसा होगा जो उन वस्तुओं को प्रदात कर सकेगा जिसका प्रतुभवे 
कृष्ण के जैशव से ही प्राप्त हे ? उसे यह सुनकर श्रानन्द है कि दुःखिता देवकी 
आज सुखी है किल्तु यह कथन कि “मेरा-कृष्ण दूसरे का लाइला *है” उन्हें 
मृतक बनाता हैं और उनके हृदयोद्‌गार प्रवाहित हो उठते है कि+- 
“डीना जावे लकुट न कभी दुद्धता से किसी का, 
उद्यो कोई न कल छुल से लाल ले ले किसी का। - 
पूंजी कोई जनम भर की गॉँड से खो न देचे, 
सोने का सी सदन न बिना दीप के हो फिसी का ॥॥” 
प्रन्त में जब उन्हें ज्ञात हो जाता है कि कृष्ण का न्नज आता कठिन है 
तब भी वह सर्देव यही चाहती हे कि “प्यारे जीवें और प्रमुदित रहें झौ बनें 
भी उन्हीं के । धाई नाते बदन दिखला और बारेक जावें ॥” यही भाव विश्व 
में उन्हें कप्ठ और उच्चतम पद् प्रेदान करने के लिये पर्याप्त है और इसीलिये 
वे बंच और बइलाघनीया हर] 
्क मत िव्रण-संस्कृत-काष्यों मे 2 लव मात्रा में मिलता 
हर तिकान में भी उप्के दर्णन होते है, केन्तु रीतिकालीन कवि 
कैवल नायक प्ौर नापिका तक हो सीमित रहे और उन्हीं के हाव- 
* भाव, भूृषुटि-संचालन प्रादि के वर्खुत में अपनी प्रतिभा का प्रमाण देते 
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रहे | भारतेन्दु ने यद्यपि प्रकृति-चित्रण की ओर ध्यान दिया विन्तु प्रकृति की 
नेसगिक रूपराशि की ओर से वे भी उदासीन रहे। उपाध्याय जी ने ही इस 
उदासीनता को हटाकर हमारे समक्ष प्रकृति के भावपूरा और कलात्मक चित्र 
प्रस्तुत किये है। झादि से अन्त तक उन्तका काव्य प्रकृतिदृश्यों के वर्णुतों से 
ओतनप्रोत है । इस दिशा में यह महाकाव्य महत्त्वपूर्ण स्थान रखता हे । 

प्रियप्रवास का घटनास्थल न्रजभूमि है जहाँ प्रकृति का सौम्य स्वृरूप अना- 
यास प्राप्त हो जाता है । यमुनातठ, कदम्ब एवं 'करील-कुञ्जों से युक्त विशाल 
सघन-वन, नाना प्रकार के पशु-पक्षी, विविध प्रकार के प्रसुन एवं पर्वतमालायें 
आदि इसे रम्यस्थली में परिवर्तित कर देते हैं । कवि का क्रार्य एकमात्र इतना 
ही है कि वह इस प्रचुर सामग्री को अपनी तुलिका से चित्रित कर दे । भावुक 
कवि ने इस नैसशिक सौन्दर्य को अपने काव्य में चित्रित किया हे और प्रकृति- 
खित्रण की जितनी विधियाँ हो सकृती हैं अ्वसरानुकूल यथानुसार उनका 
प्रयोग किया है । 


प्रकृति का मानवीय प्रस्तुत काव्य का प्रारम्भ दिवस के अवस्तान से 
प्ृष्ठाधार स्ररूप होता है जो मानव-जग्रत्‌ की घटना का पृपष्ठाधार 
है, क्योंकि इस बरणन से ज्ञात हो जाता है कि अब 
कोई अ्रप्रिय घटना घटित होने जा रही है। प्रारम्भिक पंक्तियों का अवलोकन 
की जिये+- 
“दिवस का अवसाव समीप था, गगन था कुछ लोहित हो चला, 
तरुशिखा पर थी अरब राजती, कमलिनी कुल वब्लभ की प्रभा ।” 
ग्रन्त से इसका भान भी होने लगता है कि--- 
'पबिशद चित्रपटी ब्जभूमि की रहित आज हुई वर चित्र से, 
छुबि यहाँ पर अंकित जो हुई श्रहद लोप हुई सब्र काल को |? 


इस प्रकार हम देखते है कि उपाध्याय जी ने प्रकृति को मानवीय व्यापारों 

का पृष्ठाधार बनाया । इसे कही पर अनुकूल और कहीं पर प्रतिकूल पृप्ठाधार 
के रूप में व्यक्षत किया है । जब गोप और गोविकायें श्रीकृष्ण का गुणगात कर 
रही थीं कि अक्रूर के आगमन की कर सूचना प्राप्त हुईं। उसका प्रभाव 
अत्येक व्यक्ति पर पड़ा । यही नहीं, प्रकृति तो इस अ्रप्रिय घटना की सुचना 
अरकूर के झाने के पूर्व ही दे चुड़ी थी | वह भी इससे अभिन्‍न न रही-- 

“त्म ढके तर थे दिखला रहे तमस पादप से जन बुन्द को, 

सकल गोकुल गेह समूह भी तिमिर निर्मित सा इस काल था ॥7 
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प्रकृति का आलम्धघन कही-कहीं हरिऔध जी ने प्रकृति का हे 
स्वरूप आलम्बन के रूप में किया है । प्रथम अर्थग्रहरा पु 
जिसमें वस्तुओं की नामावली रहती है, जो केवल 
परम्परानिर्वाह ही कहा जा सक्वता है। देखिये-- 
“जस्बू अम्ब कद्स्व निम्च फलसा पअ्म्त्रीर शो आमला, 
लीची दाढ़िस नारिकेल इमली ओर शिन्शपा इंगरुदी ॥ 
नारंगी अमरूत विल्च बदरी सांगोन शालादि भी, 
श्रेणीवद्ध तमाल लाल कदली श्रो शालमल्ली थे खड़े ।” 
श्रालम्बन का द्वितीय रूप विम्बग्रहण में वर्णत किया है जिसमें ताम-परि- 
गरान नही होता, वल्कि प्रकृति के नैसग्रिक सौन्द्य श्रौर उल्लास का चित्रण 
होता है-- 


“श्र स्नात से सकल पादप चन्द्िका से प्रत्येक पल्लव प्रभामय दोखता था। 

सारी लता सकल भेलि समस्त शाखा डूबी विचित्न तर, निर्मल ज्योति में थी ॥” 

कहीं पर सौन्दयेवर्णान के साथ प्रकृति का मानव के समान रूप देखिये-- 
“बढा स्वशाखा मिस हस्त प्यार का, दिखा घने पल्‍लव की हरीतिमा । 
परोपकारी जन तुल्य स्वंदा, अशोक था शोक सशोक सोचता |” 


उद्दीपन स्वरूप इसमें कही-कही पर प्रकृति का चित्रण उद्दीपन के झूप में 
किया गया है। यथा-- 


“नोला प्यारा उदक सरि का देख के एक श्यामा, 


चोली खिन्‍ना विपुल वन के अन्य गोपांगना से । 
कालिन्दी का घुलिन मुझको उन्मना है बनाता, 


प्यारी डूबी जलद तन की सूर्ति है याद आती ॥? 
प्रकृति का विम्घ-. प्रस्तुत काव्य में कही पर मानव औझौर अ्रकृति की 


प्रति-बिम्ब- चेप्टाओों में विम्ब-प्रति-विम्व के भाव प्रदर्शित 

स्वरूप किये गये है। जब यशोदा अ्रश्पात करती है तो 

ग रजनी भी अश्वुपात करती है जिसे हम ओोस का 
स्वरुप देते हे--- 


“विकलता लख बज देवि की रजनि भो करती अनुपात थीं , 
निपठ नोरब ही मिल ओस के नेंन से गिरता बहु वारि था ।” 
वह्दी पर प्रकृति मानव-जगत्‌ से सहानुभूति प्रकट कर अपनी उद्यम प्रवृत्ति 
ही त्याग देती है। वबन्तागमन, जो प्रेमियों के हृदय में बिरह-वेदना उत्पन्न 
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कर उन्हें व्यथित कर देता है, वही राधा की शान्तिवाटिका में अ्रक्लान्त था । 
देखिये-- 
“प्रसून थे भाव ससेत फूलते लुभावने इ्यामल् पत्र अ्रंक सें , 
सुगन्धि को पूत बना दिगन्त सें पसारती थी पथनासि पावनी ॥?? 
प्रकृति का. कही प्रकृति को सहचरी अथवा यों कहिये कि उसको 
सहचरी-रूप दूत बनाकर सन्देश भेजने के रूप मे अकित किया है। 
पवनदृत वो देखकर सस्क्ृत-कवि कालिदास का स्मरण 
हो जाता है -- 
“धीरे जाना बहन करके नीप का पुष्प कोई , 
और प्यारे के चपल ध्ग के सामने डाल देना। 
यों देना तू प्रगट दिखला नित्य आशंकिता हो 
केली होती विरह-चश सें नित्य रोमांचिता हु ॥ 
प्रकृति के इन चित्रों के साथ निदाघ, वर्षा एवं भझरद्‌ ग्रादि ऋतुग्नों के 
विद्वद बर्णात तिये है । निदाघ का एक चित्र देखिय्रे-- 
“स्वशाचकों साथ स्वकीय नीढ़ में, 
अबोल होके खग बन्द था पढ़ा। 
सभीत हो दास निदास से मनो , 
नहीं गिरा भी तजती स्व-सदस थी ॥7? 
वर्षा का एक चित्र-- 
“ललितपूरित थी सरसी हुई उमइते पछते सबबन्द थे, 
कर सु-प्लावित कूल समस्त को सरित थी सम्नसोद अवाहिता |! 
शरद-पूणिमा का भी ित्र द्रप्टव्य हे-- 
“जो सेदनी रजत पत्रसयी हुईं थी , 
किम्बा पर्योधि पय से यद्वि प्लाविता थी । 
तो सर्च पत्र पर पादप बरेलियों के , 
पूरी हुई प्रथित-पारद-प्रक्रिक थी ॥? 
प्रऊृति के द्वारा ही राबा को उत्त विराट पुरुष के दर्शन प्राप्त हुए है मौर 
विष्वप्रेंघ भी उत्पन्त हुआ-- 
#४आ ही है शवरनि नभ में दिव्य प्यारा उन्हें में-? 
जो छुती हा श्रवण करती देखती सेंघती हू । 
तो होती हा सुठ्ित मन सें भावते द्याम को पा 
न्यारी शोभा सुगुण गरिसा खास्यता अंग जाता ॥| 


११२ वीसवी शतावदी के महाकाव्य 


इस प्रकार हम देलते है फि प्रकृति के विविध स्वन्‍्प एवं श्रात 0 
वनखण्ड, कछार, वु]्जों, कुटीरो और ऋतुपों का मनोहर वर्णन प्रियप्रवाम 
मिलता हैं। ऐसा प्रकृति-चित्रगण ग्रन्यन अप्राप्य है । 


भाव और रस--प्रियप्रवास विरह-प्रधान काव्य है। इसमें मुस्यतः शेंगार, 
करुण और बात्सल्य का सन्निवेश क्या गया है । साहित्यदर्पणा में कहा गया 
है कि उत्तम प्रकृति वा कामोद्रेक श्रृंगार कहलाता है | । इसके झालम्वन हूँ 
नायक और नायिका । उद्दीपन है सखी, परिहास अथवा चन्द्र, वन, उपयन 
एवं ऋतु ग्रादि, अनुभाव हैं भुकुटि-मग, हाव-भाव श्रादि; संचारो हैं असू्ा 
धृति श्रादि ( आलस्प, मरण, उग्रता और जुगुप्सा वो छोडकर ) और स्थायी 
भाव रति है। प्यूंगार मे सयोग और वियोग दोनो पक्ष रहते है. किन्तु वियोग 
शंगार को अधिक महत्त्व दिगा जाता है। वियोग में मिलन का अभाव रहती 
है। यह वियोग विविध प्रकार का होता है । जो वियोग-अप्रभाव परदेशगमन 
द्वारा होता है उसे प्रवास फहते है । इस काव्य में इसी प्रकार का मिलन 
अभाव है। प्रियप्रवास इसका चोतक है । इसके अतिरिवत जो वियोग परा: 
काण्ठा को पहुँच जाता है वह करुणास्मक वहलाता है। साधारण करुणा और 
करुएात्मक वियोग में यही अन्तर है कि प्रथम में सदा के लिये वियोग होता 
है और मिलन की भझाणा त्तिरोहित हो जाती है, हितीय मे मिलन को आगा 
केन्द्रित रहती 


प्रस्तुत काव्य के प्रथम सर्ग में हमें श्रीकृष्ण के संयोगपक्ष फे दर्शन होते हैं, 
क्योकि उनके दर्शन से अ्रपूर्व आनन्द और उल्लास छा गया था-- 
“उचछलते शिशु थे भ्रति हप॑ से 


युवक थे रस की निधि लूदते। 
जरठ को फल लोचन का पिला , 
निरस के सुखमा सुख मूल की ॥”” 


लेकिन जैसे ही कृप्णवियोग की सूचना प्राप्त होती है कि उसका विद्युत्‌- 
प्रभाव प्रत्येक व्यक्ति पर लक्षित होता है-- 


“नव उसंग स्री सब बालिका 


गा मलिन ओर सशंकित हो गई । 
अति प्रफुल्लित बालक बृन्द का 


चदन सणडल स्री कुम्हला गया ॥” 


/“ऊंगं हि सन्मथोद्भेदस्तरागमनहेसुकः | 
उत्तमपक्ननिम्रायों रस; खंगार इष्यते |” 


सप्तम.प्रध्याथ - "११३ 


जो बातें संयोगावस्था में आनन्द एवं सुखदायक प्रतीत होती हैं वही 
वियोगावस्था में दुःखदायी लगती है । भीतल-मन्द-सुगन्ध-पवन, जो प्राणों को 
जीवनदान देता था, वही वियोगावस्था में राधा को विपन्न करता था । 


“श्री राधा को यह पचन की प्यार वाली क्रियायें , 

थोड़ी सीधी न सुखद हुई हो गईं चेरिणी सी। 

भीनी भीनी महक सिगरी शान्ति उनमूलती थी , 

पीड़ा देतो परम चित्त को चायु की स्निग्घता थी ॥”? 
कृष्णानुरकता राधा विवश होकर अपने व्यथित हृदयोदगारों को प्रेषित 
करने के लिए पवन का आश्रय लेती है। ऐसे चित्रों से विरहवर्णन भ्रधिक 

व्यापक और गम्मीर वन जाता है। राधा का कथन है कि--- 


(जो तू ला देंगी चरण रज को , 

तो तू बढ़ा पु लेगी। 
पूता हूंगी परम उस अंग में, 

में लगा के ॥?! 


राधा के हृदय में काम-विपासा की भावना नहीं है । निष्काम भावना से 
श्रोत-प्रोत राघा कृष्ण के सामीप्य के लिए छटपटाती है।' यही छटपटाहट 
कृष्ण की कत्तेंव्यनिष्ठा से, समय के प्रभाव तथा ज्ञानोदय से लोक-प्रेम, लोक- 
सेवा में परिणत हो जाती है । 
राधा की प्रियमिलन की कैत्ी अपूर्वे सजीव एवं अनूठी उवित है-- 
“विधिवश यदि तेरी धार सें आ गिरू में , 
मस तन ब्रज की ही सेदिनी में मिलाना। 
उस पर अनुकूला हो बढ़ी सज्जुलता से , 
कल-कुसुम अनूठी श्यासता के उगाना ॥ * 
जायसी की नाथिका केवल यह कहकर सन्तोप की साँस लेती है कि-- 
“यह तन जारों छारि के कहों कि पचन उढ़ाव । 
मकु तेद्दि सारग उड़ि परे कन्त धरे जहेँ पॉव ॥7? 
मेरी घूल को मेरे कन्त के मार्ग में डाल देना किन्तु हरिश्रौध की नायिका 
( राधा ) यमुना जी से कहती है कि जब वह उसकी धार में श्रा पड़े तो 
उसकी मिट्टी को ब्रज की ही मिट्टी में मिला देता और नायिका के उसी पारथिव 
अस्तित्व पर इयाम कुछुम उगा देना--यह कितना श्रभूतपूर्वे मिलन होगा | 
आत्मत्याग की कैसी अलौकिक भावना है। 


११४ यीधवीं प्ताचदी के महाकाउप 


वात्सल्य रस--प्रव कुछ पद यात्सत्य रस से ग्रोतन्पोत देखिये--कितनी 
अनूठी व्यव्जना हरिप्रौध जी ने की । जननी-हृदय को विंकलता का कितना 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया है। यतज्ञोदा को ज्ञात है कि कृष्ण कंस-नियोजित 
पडयम्त्र का शिकार बन गया है। वह झुदन करती है। कृष्ण न जग पड़े 
इसलिए सिसकी में भी संकुचित होती है। माता का हृदय जानता हे कि क्षय 
के मथुगगमन के अ्रव्तर पर मार्ग में नाना प्रकार के अनिष्ट एवं 4५ 
उपस्थित हो सकते हैँ। श्रतः उनके निराकरण के लिए नन्‍्द को साथ भेजती 
है । जब कृष्ण चले जाते है तो उनकी रक्षाये यज्ञ किये जाते है। कप्ण के 
लौटने की तिथि को जानने के लिये ज्योतिषी घर पर बुलाये जाते है । 
ता्द के लौटने पर उन्हें ( नन्द को ) छ्योजाकुल देख यद्योदा को हद 
कॉप जाता है । वाणी को साहस ही न हुप्रा कि कृष्ण के सम्बन्ध में कुछ हे 
कर सकती क्योंकि “ग्राते ही वे निपतित हुई वेलि उन्‍्मूलस सी” और सेन 
आने पर मर्मस्पर्शी स्वर में कहत्ती हें कि-- 


#पप्रिय पति चह भेरा प्राण प्यारा कहाँ है ! 
दुःख जलनिधि डूबी का सद्दारा कहाँ है ?” 
इसे पढ़कर कोन ऐसा व्यक्ति होगा जो द्रवीभून न हो जाये। प्रत्यधिक 
व्याकुल होने पर वह झपने जीवन को हेय समभने लगती है और बहती 
है कि-- 
“लघु त्र सफरी भी भाग वालो बढ़ी है, 
झलग सलिल से हो प्राण जो त्यागती है। 
अहदह अ्रवनि से में भाग्यदीना महा हूँ, 
प्रिय सुत बिछुड़े जो आज हो जी सकी हूँ ॥? 
अप्टम सर में हमे श्रीकृष्ण के वाल रूप के मनोरम चित्र मिलते है-- 
“दसन दो हँसते मुख मब्जु से दरसते झ्ति ही कमनीय थे । 
नवल वोमल्न पंकज कोष सें विलसते विविमोक्तिक हों यथा ॥”” 
यह सर्ग वाल झय के प्राकृतिक एवं सजीव वर्णन से युक्त है। यथा सर्ग 
में योदा के विलाप में मातृ-हृदय के भावों की सकरुण अभिव्यवित हैं। वें 
उठघ से कहती हैं कि-- 
“मूदुल कुसुम सा है थो तुने तूल-सा है , 
नव किसलय सा है स्नेद्द के उत्स-सा है। 
सदय कदय ऊधो श्याम का है बड़ा ही , 
अहृद्द द्वदय माँ के तुल्य तो भी नहीं है ॥४ 


सप्तम श्रेष्याय ११५ 


करुण रस--हारुण्य के वर्णन में कवि को सफलता भो पर्याप्त मिली है। 
राघा के करुण-कन्दन की छाप गृह की प्रत्येक वस्तु पर लक्षित होती है । 
यहां तक कि वृक्ष भी मनमारे खड़े हैं-- 
“बहु घुनि करुणा की फेल सी क्‍यों गई है, 
तरूगन सनमारे श्राज क्यों यों खड़े हैं। 
अवनि अति दुःसी सी क्यों हमें है दिखाती ? 
नभ पर दुःख छाया पात क्यों हो रहा है १” 
तरुलता वेलियों, पन्ध की रेणुग्रों, कुझ्जों और काननों में वेदना इतनी 
व्याप्त हो गई है कि वे करुणा के प्रतीक बन जाते है । इन्हें देखकर अतीत के 
दिन स्मरण हो प्राते हैं और वे शोकोद्दो पन बन जाते हैं ॥ करुणा का प्रवाह 
जो प्रारम्भ में प्रवाहित हुआ था मध्य में पहुँचकर मन्द पड़ जाता है भौर 
उसका स्थान निर्वेद ले लेता है। आत्मत्याग को भावना जागृत हो उत्ती है 
और राधा का प्रियतम विश्वम्भर बन जाता है । वह कहती है कि मुझे तो 
लाभ मिले-- 
“ेरे जी में श्रतुपम सद्दा विश्व का प्रेम जागा , 
मैंने देखा परम प्रभु को स्व्रीय प्रणेश ही सें ।? 
अभी तक जो-- 
“अ्रवण कीर्ततव वनन्‍्दन दासता स्मरण श्राव्मनिवेदून अर्चना , 
सहित सख्य तथा पद सेवना निंगदिता नवधा प्रश्ञु भक्ति है ।”? 


उसका स्वरूप ही परिवर्तित हो जाता है। आत्तंजनों का करूण-ऋन्‍्दन 
सुनना ही श्रवशा भक्ति है। इस प्रकार का गान, जो पतितों को ज्ञान दे, 
कीत्तेन है । विद्वानों, लोकोपकारकों के प्रति नत होना वन्दनभवित है। सारांश 
यह कि राघा ने लोकसेवा को ही विश्वम्भराराधना समक लिया। उप्तका 
पाथिव प्रेम सूक्ष्म में परिणत हो गया ॥ यह विप्रलम्भ खुंगार का ऋमिक 
विकास साहित्य के लिए अवोखी देन है ॥ 

भयानक रस--इस रस का आस्वादन कीजिये-- 

“अकटठती बहु भीपण सूर्ति थीं, कर रहा भय नित्य कराल था । 

विकट दंत भयंकर प्रेत भी बिचरते तरु मूल समीप थे॥?” 

रोद्र रस--उन स्थलों पर, जहाँ पर कृष्ण ने कालिया नाग्र को स्थाना- 
न्तरित किया अथवा दावानल से साथियों की रक्षा की, वहाँ पर रीद्र 
एवं वीर रस का प्रवाह प्रवाहित होते देखा गया है। रीद्र का स्थायी- 


११६९ बीसवी घतादी के महाताय्य 


भाव क्रोध हे । इसका आलम्बन पनिष्ट करने बात व्यीत दाता है। यही 
पर उबत कालिया नाग झ्ालम्वत है वयोकि काली नागें बेन 
५ हित्तपिणा से निज जन्मभूमि की, ग्पार श्रावेश हुश्ना बजैश फो । 
बनी महा वंक गठी हुई भर्व नितान्त घिस्फारित नेत्र हो गव॥ 


भीपण कृत्मो को देखकर कृप्ण को आवेश्ष हुआ । साथ ही नेत्रों का विस्फा- 
रित होना, भवो का तिरचछा होना अनुभाव है । 

वीर सस--इसका स्थायीभाव उत्साह है। कार्य के करने में प्रायोपात्त 
जो प्रसन्नता का भाव रहता है उसे उत्साह कहते है । यह केवल युद्ध में ही 
नही, वरन्‌ दान देने, दया करने श्रादि में भी होता है। जिसको जीतना 
होता हैं वही आलम्बन होता है। चेष्टाबें, सेना, अस्यों का प्रदशन झादि 
उद्दीपन और घृति, मति, तक श्रादि मंचारीभाव होते है | देसिये-- 

“बढ़ी करो बीर सुजाति का भला, अपार दोनों विधि लाभ है हमें । 

किया स्व कर्तव्य उधार जो लिया, सुकोति पाई यदि भस्म हो गये ॥" 

यह वीर रस का उदाहरण है। 


भाषा ओर शेली--प्रियप्रवास की भाषा संस्कृतणव्दावली से झोतप्रोत 
हैं जिस पर उपाध्याय जी का पूर्ण श्राधिपत्य है । वह इनके इंगित पर नाचती 
चलती है; यद्यपि कई स्थलो पर संस्टृतणव्दों बी ऐसी लम्बी लड़ी बाँधी है 


कि हिन्दी को है अथवा था आझरादि क्रियाप्रो में ही सीमित हो जाना पड़ा । 
यथा-- 


+'रूपोद्रान श्रफुलल काय कलिका राकेन्दु विस्वानना। 
तत्वंगीी कलहासिनी सुरसिका क्रीड़ा कला पुत्तली ॥ ' 
शोभा-बारिधि की अमूल्य-सणि सी लावण्य-लीला-मयी | 
श्रीराघा-मूदुभापिणो सुगह्णी साधुर्य की मू्ति थी।” 
पर स्वेत्र यह बात नही है। अधिकतर पदो में भापा सरल और अबाध गति 
से चलती है । देखिये भापा कितनी सुन्दर और भावपूर्ण है-- 
“प्रिय पति वह मेरा प्राण प्यारा कहों है। 
ः्व जलनिधि डूबी का सहारा कहाँ है ॥ 
लख झुख जिसका में आज लों जी सको हूँ । 
वह हृदय हमारा नेन्न-तारा कहां है ॥?? 
इस प्रकार हम देखते है कि इनकी भाषा में स्वाभाविक प्रवाह, संगीत 
ओर लालित्य है और भावों को व्यक्त करने की क्षमता है अलंकारों में 
विशेष शेप रुचि रखने के कारण इनका प्रयोग प्रचर मात्रा मे कियां गया हैं । 
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शब्दालंकारों में प्रनुषास, यमक और रेप का और अ्र्थालंकारों मे रूपक, 
उपमा, प्रत्तीप, अपन्हुति, श्रतिशयोक्ति श्रादि अश्रलंकारों का यथावत्‌ प्रयोग 
किया है। कहीं-कही सुन्दर शब्दचिनत्र भी मिलते हे । कृष्ण का एक चित्र 
देखिये--- 
धंवचित्र थी शीश किरीट की प्रभा। 
कसी हुई थी कटि से सुकाछुनी ॥ 
दुकूल से शोभित कानन्‍्त कंघ था। 
बिलम्बिता थी वन माल ओव सें ॥7 
मुहावरों का प्रयोग भी सफलतापूर्वक किया गया है। कही पर भी 
स्वाभाविकता को नष्ट नही होने दिया गया है। यथा-- 
“ठुस सब मिल के क्या कान को फोढ़ दोगी । 
ऊधो मेरे हृदय पर तो साँप हे लोट जाता ॥ 
कही-कहीं पर तत्सम शब्दों के साथ उदृ शब्द बहुत ही संठकते है| जैसे- 
४निशीधिनी सें समां था।! 
“पतन दिलजले गात का हो रहा है ।” 
लेकिन खड़ीबोलो में नवीन प्रयोग करके उपाध्याय जी श्रति सफल हुए 
हैं। इसका यह प्रयास नवीन एवं मौलिक है । अ्रभी तक कोई भी इस प्रकार 
सफल न हो सका । 
शैज्ी--प्रत्येक व्यक्ति की भावप्रकाशनक्रिया पृथक्‌ होती है। इसके लिए 
हरिश्रीध जी ने कई प्रकार की शैलियाँ अपनाई हे--- 
( भ्र ) संस्कृतपदावली, 
( ब ) सरल पदों की योजना । 
प्रथम प्रकार की तत्सम झंली में लम्बे-लम्बे समासों के कारण भाषा का 
स्वरूप छिप-सा गया है। इस प्रकार की शंली सर्वग्राह्म मही हो सकती। 
देखिए-..... 
“सद्वस्त्रा-सदलंकृता-गुणयुता सर्व-सम्मानिता । 
रोगी चुछ-जनोपकार-निरता सच्छास्त्र चिन्तापरा ॥ 
सदुभावातिरता श्रनन्यहृदया सत्मेम सपोषिका। 
राधा थीं सुमना प्रसन्‍नवदला स्त्रीजाति रत्नोपसा ॥ 
किन्तु जहाँ पर आपने दूसरे प्रकार की शैली को अ्रपताया है वहाँ पर 
आप सफल हुए हैं। आपने संस्कृतवृत्तों में इस काव्य को लिखा हें। इसलिए 
संस्कृत-साहित्य के छुन्द द्वुतविलम्बित, वेसन्ततिलका, वंशस्थ, झिखरिणी, 


ते 
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मालिनी, मन्दातारता एवं शाद वविद्वीशित आदि मिंगते हैं। प्रावन प्रतुकान्त 
कत-वर्शावत्तो का प्रयोग हिस्दी भाषा मे पिया ह# और इसमें वे सफल नी 
| 
के हक प्राय: फाच्या में विल ही जात है। हरिप्रौध थी इसके ध्रप 
बाद नही है। पही-कही पर तो व्याहरग की अश्ृद्धियाँ सैगे--बीजों, पुजो, 
प्रनेको आदि हैं। कुअ, पृथ पर अनऊ बट समुदाय को प्रकठ करते हैं। अतः 
कुज, पूण और अनेक हो प्रयोग में श्राने चाहिये थे। इसी प्रकार विजित-जरों 
का प्रयोग ने कर जरा-विजित वा प्रयोग ३चित शेता | रसी प्रकार स्व्गाप 
दिव्यागना में पुनःक्ति दोप झा जाता है । रे 
कही पर श्रृतिवटुत्व दोप जैते--भासना चाहती हूँ/-भ्रादि मिल ही 
जाते है किन्तु इत दोषों को छोडकर काव्य पूर्ण सरस एवं बलात्पक है । 
रामचरितचिन्तामणि 

क्रव्य-सस्यत्ति--रमचस्लिचिस्तामगि फी रचनतां पच्चीस सगे में 


विभवत 
की गई है। कथा का आधार रामायण है । इसकी क्या प्रस्यात है। कथा के 
नायक सर्वगुणामम्पन्न श्री रामचन्द्र जी हैं और इसी आधार पर पुस्तक 


नामकरण सम्कार सम्पत् हुआ । प्रकृतिवर्शन परम्परानुततार हुत्रा है। साथ 


ही रस का प्रस्फुरण सम्यक्‌ रोति से हुम्ना है, जिसमे कहुण रस प्रधान है । 
ताटय सधियों का अभाव नही है। भाषा मे ओज हे और यमक और पअनुप्रास 


अलकारो से अलंकृत है । राजनीति, उपदेश तथा कूटनीति की भी कमी नही 
हैं। इस प्रकार हम देखते है कि यह काव्य शास्त्रीय लक्षणों से युक्त 

महाकाव्य कहलाने का ग्धिकारी बन जात्ता है किन्तु मार्मिक स्थलों की उपेक्षा 
के कारण इसका महत्त्व गिर गया है । 


फधानक-अ्रयोध्या के राजा दशरथ सब विभूत्तियों से युक्त होते हुए भी 
निश्चन्तान थे। उन्होने पुत्रेप्टि यज्ञ किया। फलत. उन्हें पुत्र-रत्त प्राप्त 
हुये । एक दिन जब चारो पुत्र राम, भरत, लध्मण झ्ोर शव्रुध्त 
साथ-साथ सेल रहे थे कि विश्वामित्र का आगमन हम्या । उन्होंने राजा से राम 
और लक्ष्मण को माँगा । राजा ने विश्वामित जी के साथ राम और लक्ष्मण को 
कर दिया । झाश्रम में पहुँचकर उन्होंने यज्ञ-विष्दंसक-राक्षसों का संहार किया ! 
तत्यश्चात्‌ जनकपुर में जाकर शिव-बनुप तोडा और उसके फलस्वरूप सीता जी 
से विवाह सम्तन्त हुआ्रा । तदुपरान्त अयोध्या वापिस आये । कुछ समयोपरान्त 
राजा दशरथ ने कुल-रोत्यनुमार राम--जो सव भाइयों के अग्रज थे--का 
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राज्याभिषेक करना चाहा किन्तु कैकेयो के वरदान-स्वहूप राम को १४ बरसो 
के लिए वनगमन करना पड़ा। सीता और लक्ष्मण मे राम का अनुसररा 
किया | पुत्रवियोग मे दशरथ ने प्राणोत्सर्ग किया और समाचार पाने पर भरत 
ननिहाल से अयोध्या आये । विता को श्रन्त्येप्टि-क्रिय की। तब कैकेयी के 
दूसरे वरदानस्वरुप भरत जी को राजसिहासन पर गझ्रामीन होने के लिए 
वशिष्ठ जी ने आग्रह फिया किन्तु भरत जी इस पर सहमत नहीं हुए भर 
बनवासी भाई को पुनः अ्रयोध्या लाने के लिए चित्रकूट गये। भरत जी के 
अनुरोध पर राम सहमत नही हुए । फलत, भरत जी को अश्रयोध्या वापिस 
जाना पड़ा । तथापि भरत जी ने राज्य करना स्वीकार नहीं किया। उधर 
मरयादापुरुषोत्तम श्री रामचन्द्र जी महाराज चित्रकूट से दराडकारणय को चले 
गये जहाँ शूप॑णसा से भेट हुई श्रीर वह सरदूपण की स-सैन्‍्य मृत्यु का कारण 
बनी । वह त्तत्पश्चात्‌ रावण के पास गई और रावण ने मारीच की सहायता 
से सीता का अपहरण किया और श्रशोकवाटिका मे सीता जी को अवस्थित 
किया । इधर राम सीता के वियोग में दु खी हुए श्रौय उसकी खोज करते हुए 
गृूद्धशाज तथा शबरी भ्रादि से मिलते हुए ऋष्यमूक गिरि पर पहुँचे, जहां सुग्रीव 
से मंत्री स्थापित कर वाली का वध क्िया। सुग्रीव ने हनूमान आ्रादि को सीता 
की खोज में भेजा । हनुमान जी इस खोज में सफल हुए श्रौर लंकादहन भी 
किया और सीता के मिलने का सुखद समाचार राम को सुनाया । इस समाचार 
को पाकर रामचन्द्र जी ने सागर पर पुल बाँधकर सेना पार उतारी और लंका 
पर चढाई कर दी । युद्ध में रावण सकुटुम्ब मारा गया और सीता बन्धनमुक्त 
हुई | राम ने सीता की अ्रग्निपरीक्षा के पश्चात्‌ ही स्वीकार किया। तब 
हनूमान जी ने अयोध्या में श्राकर भरत आदि को राम के शुभागमन की सूचना 
दी। सुनते ही समस्त नगरनिवासियों ने श्रानन्दातिरेक से उनका स्वागत 
किया। राम सबसे मिले भशौर गले लगाया | तत्पश्चात्‌ राम का राज्याभिपक 
हुप्मा और चारों भाई साननन्‍द राज्य करने लगे । एक दिन राम ने सीता जी 
के विषय से अ्पवाद सुना । फलतः इस लोकापवाद के कारण राम को सीता 
का परित्याग करना पडा और वह लक्ष्मण द्वारा जंगल में परित्यक्त की गई, 
जहाँ वाल्मीकि जी का आश्रम था । इसी श्राश्रम में सीता जी ने लव-करुश 
को जन्म दिया श्र वाल्मीकि द्वारा वे शिक्षित हुवे । इधर राम ने अब्वमेध 
यज्ञ किया और लव-कुश द्वारा रामायण की कथा सुनकर रामचन्द्र की श्रपने 
पुत्रों ( लव-कुश् ) का ज्ञात हुप्ता । वे भ्रपनाये गये एवं सीता जी को थुलाने 


का श्रायोजन हुआ । 
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कथानक पर विचार--उपाध्याय जी ते राम को चस्लि ग्रवतार 
मानकर व्यवत किया है लेकिन कथा की धन में पड़कर वे इस चरित 
का सफल निर्वाह कर सके। कथानक में पुत्री के न्मोत्सव एवं 
लालन-पासन का कही पर वर्सन नहीं है। केवल वौशल्या ढारा राम को 
जगाने के लिए एक प्रभाती कहलाई गई है। वह अनुचित ट्री कक 
होती है । प्रथम तो सब बालक पूर्व से हो जागृत हैं, केवल राम का हि 
सोता हम्ना दिखाया गया है जो प्रस्वाभाविक है। दूसरे, विष्वामित का एकाएक 
प्रवेश भी प्राइचर्य से साली नहीं है। जब राम यज्ञ निविध्त पूर्ण कराने मे 
सफल हुये कि विश्वामित्र की यह ग्राज्ञा हो गई कि “चलिए चल शोभा लेख 


राजा जनकपुर की अभी | हैं असुर श्रगणित देश में फिर मारना उनको 
कभी ।” 


बह मु 

प्रहल्या के उद्धार के परचात्‌ उससे एक स्तुति करवाई गई जिसमें भारत मे - 
दुःखों का वर्णन हुआ । राम का ईश्वर बनकर "होवे यही यह राम कह भरा 
चले मुनि साथ में” कहना कहाँ तक उचित कहा जा सकता है। धनुपभंग 
का भी कोई चित्न उपस्थित नहों किया गया । चतुर्थ सर्ग के भ्न्तिम पंद में 
यह संकेत मिलता है कि जानकी जी राम से व्याही गई। पांचवें सर्ग के प्रथम 
छन्द में यह बतलाया गया कि “चारों सुप्रों को व्याह कर झाये नृषति निज 
घाम पर” केवल राम और लक्ष्मण वहाँ पर उपस्थित हैं। भरत और शर्ुध्त 
एवं राजा दशरथ अयोध्या में विराजमान है । फिर वे किस प्रकार चारों पुत्रों 
को व्याह्‌ कर अयोध्या वापस हुए ? राज्य में न किसी को इसकी सूचना 
ओर न किसी को इसका आनन्द हो मिल पाया | वारात की चर्चा कहीं नहीं 
है। इसके पश्चात्‌ राम के राज्याभिपेक का उपक्रम तथा वनगमन केवल एक- 
दो छुन्दों द्वारा चित्रित किया गया है। दशरथमरण, भरत-आगमन तथा 
चित्रकूट पर रामचन्द्र जी से उनका मिलन चलताऊ ढंग से ही व्यवत किया 
गया है। इसी प्रकार सुग्रीव का मिलन भी अंकित किया गया है। हनूमान 
श्रभी प्रश्न ही कर रहे हें कि आप कौन है ? क्‍या वाली ने भेजा है? और 
प्रश्नों का उत्तर प्राप्त किये बिना ही उनसे सुग्रोव के पास चलने का प्रस्ताव 
भस्तुत कर देते है। उसके पदचात्‌ निम्न छन्द द्वारा सारी कथा समाप्त होती 
है । देखिये-- 

“अपना देकर नाम पता फिर गये यहाँ पर , 

वंठा था सुप्रोच कॉपता हुआ जहाँ पर। 

मिले परस्पर आत्मकथा दोनों ने. गाई , 

दोनों में प्रथ सहित प्रेस से हुईं मिताई॥ 
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फिर छिपकर मारा राम ने बाली को निशञ्र हाथ से , 

मति किसकी हैं बदली नहीं हा ! जघन्य के साथ से”? 

इसी प्रकार लंका-विजय, भरत-मिलन एवं सीता-बनवास ग्रादि प्रसंगों की 
रचना हुईै। कहना न होगा कि मामिक एवं प्रभावपूर्ण स्थलों की उपेक्षा 
की गई है। यही कारण है कि राम का चरित्र भी उचित झूप से वर्णन 
न किया जा सक्रा | 

चरित्र-चित्रए--क्राव्य की महत्ता नायक के चरित्र पर निर्भर रहती 
है । इस काव्य के पात्रों में राम, लक्ष्मण, भरत तथा रावण झौर महिलाओं 
में सीता तथा कैकेयी प्रमुख है । अन्य पात्र गौरा है । 

रास-- रामचरितचिस्तामणि के राम ईइवर के रूप में अ्रवतरित हुये हैं । 
ते मर्यादापुरुषोत्तम हे । उन्होंने असुरों को नष्ठ करने की प्रतिज्ञा 
की ओर अपने भाई को भी सचेत किया कि धर्मरक्षार्थ सब कुछ करना 
चाहिये। वे माता-पिता के श्राज्ञाकारी, कौटुम्बिक एवं सामाजिक सम्बन्ध 
को निर्वाह करने वाले हैं । वे पिता की आज्ञा को शिरोधार्य कर बनवासी होते 
हैं भर भाइयों से भो प्रेम करते है । उन्हें राज्य से प्रेम नहीं है, किन्तु राम 
का यह कथन कि -- 

“पुदेंच ने ही राज्य देकर हाथ से फिर ले लिया , 
मुमको अकिंचन कर दिया घर भी नहीं रहने दिया |” 
ध्य ् छः 
“परिधि है विमुख बस बन्धु इससे भूप की मति खो गई । 
जो बात अनुचित भी न थी वह भी अचानक हो गई ॥” 

इसको पढ़कर हृदग्र में यही धारणा होती हैं कि राम में उद्यात्त भावना 
का नाम भी नहीं । वह तो राज्यलोलुप, विधि पर विश्वास करने वाला एवं 
पिता को दोप देने वाला एक साधारण व्यक्ति है। आगे चलकर उनके वचन 
उनको बहुत ही वुच्छ बना देते हैं। जब वे लक्ष्मण से कहंते हे कि तुम्त घर पर 
रहो, यह आदेश मेरे लिए है | अतः “बन में भटकने दो मुझे सीता सहित विधि 
वृक्ष से कुछ दिन लटकने दो मुझे” वही राम पिता को उपदेश देते हुए देखे 
गये कि-- न 
“मेरे पिता प्रण को न अपने प्राण रहते छोड़िये। 
आाहे भले ही प्राण अपने सत्य कहते छोड़िये ॥? 
रे छः से 
“दुःख्ाब्धि को तरिये सुदृढ़ हो आह को भरिष्‌ नहीं |? 
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वहां पुत्र पिदा के दूंः्स को निर्मल करने के लिए कटिवद्ध होता है. पौर 
उसके दुःख को सुनकर व्यवित होता है। यहाँ पर तो उन्हें उपदेश दिया जो 
रहा है कि आप दुःयों को दृढतापूर्तक सहन कीजिये। मय हद 
राम धर्मोद्षारक है । थे तपोभूमि को निश्चिचरहीन करने के हप्रतिर 
हैं। इसलिए जहाँ दही पर भी प्रसुर दिलाई पड़ते है, उनका वेब करते हैं 
चाहे वे स्त्री हों प्रधवा पुरुष, बयोकि नीति यही कहती है। वे एक-पल्लीखत- 
घारी है तथा बहु-विवाह के विरोधी है । यह उचित ही है, किम्तु पिंता प< 
आक्षेप करना या उनके सम्बन्ध में विवेचन करता प्रसंगत ही वहा जायेगा। 
उनका निम्न कथन उनके व्यक्तित्व फे विपरोत है-- 
“फ्न्दरि मेरे पूज्य पिता ने विविध विवाह किये थे , 
सच कहता हूँ थे विचेक से बन्धित इसी लिये श्रे। 
एक-स्त्रीत्रत थे थ्द्ि करते क्यों बन से में आता , 
हो करके युवराज आज क्यों दुसह दुःख उठाता ॥? 
उपर्युक्‍त्त पद में भी उनके श्रान्तरिक विचारों की ऋलक स्पष्ट परिलक्षित 
होती है। यही कारण है कि वे पिता पर भी अनुचित आक्षेप करते हैं और 
उन्हें विवेकशून्य वतलाते हैँ । भरत से जो प्रइन राम मे किये, जिनसे नवां सर्ग 
परिपूर्ण है, उनसे भी उनकी विशुद्ध भावनाम्रों का पत्ता नहीं चलता, वंल्कि 
उनके वचन व्यंगभाव ही प्रदर्शित करते हे । राम वीर हैं। उन्होंने खरूपण 
एवं पापी वाली का भी वध करने में विलग्व नहीं किया, लेकिन उत्तकी स्व 
स्तुति एवं सुग्रीव के प्रति उनका यह वचन उचित प्रतोत नहीं होता--- 
“हा झृतध्न सुभीव ! न होगा सुर सा कोई , 
तुझे सहायक भी न मिलेगा मुझू सा कोई ।४ 
राम सीता से प्रेम करते है किन्तु वही सीता जब अपहरण कर ली जाती 
है तो उस पर व्यंग करते हुये दृष्टिगोचर होते है--“भद्दे कहो लंक्रेश के घर 
में रहीं तो क्षेम से ।/ वही राम आगे चलकर कहते हुं-- 
“संसार सें सुमको नकोई भीरु समझे इसलिए ४ 
सेंने किया रण तुम बताओ स्मित चदन हो क्रिसलिए 
होकर कलंकित में रहूँ क्यों राम मेरा नाम है, 
चाहो जहाँ जाश्नो चली तुमसे न कुछ भी काम है ॥४ 


क्या ऐसे वावय किसी साधारण व्यक्ति के लिए भी उचित हो सकते है 
यदि उन्हें सीता मान्य भ थीं तो उन्त > 


; के जले घाव पर नमक क्यों छिड़का 
गया! इस प्रकार राम के उदात्त च 


रित्र के दर्शन से हम प्रस्तुत काव्य हारा 
वड्चित रह जाते हैं। 38 


सप्तम भ्रध्याय॑ १२३ 
लक्सणु--लक्ष्मण उग्र स्वभाव के व्यवित है । उन्हें राम के प्रति अठूट 
श्रद्धा है । वे माता, पिता, पत्नी, भाई सबका त्याग करने के लिए उद्यत हो 
जाते हैँ । पिता के प्रति उनके कहें हुए वाक्य क्षम्य नहीं हो सकते | वे चाहे 
किसी समय, किसी अवसर पर ही वयों न कहे गये हों-- 
“क्रपण कामियों का इस जग सें कहना करना टीक नहीं, 
बुद्धि बिगड़ती है इद्धों की यह भी बात अल्लीक नहीं। 
इसीलिये बस आप बेठिये आज राजसिंहासन पर, 
व्यर्थ विचार तनिक मत करिये चृद्ध भूप अनुशासन पर ।” 
व्ाता और पिता दोनों को इससे सारूगा तत्काल, 
श्राप मिले देखिये सज्मित है मेरे कर सें करवाल। 
भारत का साम्राज्य भरत क्या मेरे रहते पावेंगे, 
- नहीं नहीं मेरे हाथों से रण सें वे कट जावेंगे ॥? 
“भरत युक्त केकेयी बन सें भटकेगी दशरथ के साथ, 
या नावचेगी कठपुतली सी केदीं होकर मेरे हाथ ॥! 
यह विचारधारा न तो भारतीय है और न पुत्र के लिए किसी दक्षा में 
वाञ्छनीय है । यह तो श्रौरंगजेब की भावना के समान ही है । इसने अपने 
पिता को वन्दी बना दिया था। यद्यपि रामचर्द्र के समझाने पर उनके विचारों 
में परिवर्तंत हो गया था किस्तु जिसके मत पर जो बात पूर्व से ही भ्रवस्थित 
है वह श्रपरिवर्तित है। यथा-- 
“मेंशे हाथों भरत नियत हो धरध्ची पर सोचेंगे, 
श्राज ससेन्‍्य भरत आमिष से श्वान तृप्त होवेंगे ।” 
बह योद्धा है। उसके पराक्रम को देखकर इन्द्रजीत भी भयभीत हो जाता 
हैं भौर कहमे लगता है “फिप्तल के हम यद्यपि थे गिरे तदषि तू चूप बालक 
धन्य है (! े 
लक्ष्मण केवल दास है। उसे उचित-अनुचित करने में तनिक भी संकीच 
नहीं होता है । वह तो राम के संकेत पर चलता है। सीता की छल से चन में 
त्यागने के आदेश को भी स्वीकार करता है । यद्यपि यह कार्य आतृ-प्रेम-वश 
ही सम्पादित किया गया है तथापि समाज इस कार्य को अपना नहीं सकता । 
भरत--माता, विता एवं भाइयों पर प्रेम करने वाले है। जब वे मामा 
. के घर से लौठकर झआाते है तो माता से प्रर्न करते है कि पिता कहाँ है ? 
“उनके बिना तेरा भवन खाली कभी रहता नहीं था।” 
प्रथम तो उचित ही था किन्तु माता से इस प्रकार सम्भापण करना कहाँ 
तक न्यायसंगत कहा जा सकता है, यहे तो उपाध्याय जी पर ही हम छोड़ते 
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है। प्ादर्ण चरिष में इस प्रकार के असगत वावय जोड़कर उन्हें कलकित किया 
गया है । 0० 

वे त्थागी थे। राम का वनंगमन सुनकर वे हतप्रम हो गये झोर 
राज्य करना अ्स्वीकृत कर दिया | यही नहीं, वे चित्रकूट तक भी भाई वी 
मनाने के लिये गये किन्तु राम ने उसे प्रस्वीकार कर दिया । इस प्रकार उनका 
चरिन महानतम होते हुए भी अत्यधिक गिरा दिया गया है । 

सीता--सीता पतिप्नता नारी है। वह वन जाना हो श्रेयस्कर समझती हैं 
और पति का अनुसरण करती है। वह कोमलांगना है किन्तु समय पर वह 
दुर्गा बन जाती है-- 

“व्याली के मुख को म्रपषक शिशु नहीं चूम सकता है, 
अग्निराशि सें तृण का पुतला नहीं घूस सकता है 0? | 

उसका चरित्र उज्ज्वल है | हम उसे प्रर्नि में प्रवेश होते हुए देखते है भौर 
वन में वाल्मीकि के झाश्नम पर रुदन करते हुए पाते है उिन्‍्तु प्रत्येक स्थल पर 
उसके शुद्ध चरित्र का दर्शन होता है। वह भारतीय ललना हैँ। इतना बप्ट 
होने पर भी उसे राम के भ्रति किसी प्रकार वो दुर्भाववा नहीं, यद्यपि उसे 
स्थल-स्थल पर वियोग सहन करना पडा । वह चात्मल्य रम की भी प्रतिमूत्ति 
है। वालको का लालन-पालन करने एव उन्हे वोर बनाने मे प्रयत्नशील हू । 
उसका चरिन उदार एवं सहिष्णु है। ऐसी नारियाँ घन्य हें ि 

इस काव्प में अनेक पात्र हे किन्तु कवि ने किसी पात्र के चरित्र को हू 
ठया चित्रित करने की ओर ध्यान नहीं दिया। बल्कि उनमे धरम, देश एवं 
गी-ब्राह्मण के उद्धार की हो भावना बनी रही और जहाँ कही भी उन्हे अवसर 
मिला एक या दो छन्दो से उस भावना को 


व्यवत्त करने का प्रयास किया । 
फेलत: इन भावों की उमंग ने चरित्र-चितरण में बाघा पहुँचाई । 


अक्ृति-चित्रणु--इस काव्य मे प्रकृति-चितण मे कोई नवीनता नहीं है। 
पुरानी परम्परा के अनुसार ही ग्रीप्म, वर्षा तथा शरद का ग्रन्योवितपूर्णा एवम्‌ 
उपदेश से युक्त बर्णन किया है. तथा तथ्य की ओर ध्यान नही दिया गया 
है। इसमें भ्रालम्बन के रुप में प्रकृति-वणेन नही मिलता है। अधिकतर 
उद्दीपन के सर्प में ही प्रकृति के दर्शन होते है । देखिये---जनफ जी की वाटिका 
का रो यहाँ पर केवल उपमा भौर दृष्टान्त द्वारा प्रकृति का वर्णन किया 
गया है-- 


“इस उन्पक की चुपमा लखिये इसकी तुलना फिससे करिये, 
इसका सुदि स्वर समान है जग में इसके सम आन नह! 
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“लि आकर जो मिलता इससे मधु पाकर तो खिलता इससे, 
जब उन्तु चतुप्पद अज्ञ रहे तथ पटपद क्‍यों फिर विज्ञ रहें ।/ 
पअन्‍्योक्तियों द्वारा भ्रन्योकतियों द्वारा जीवन के तथ्यों के साथ प्रकृति 
प्रकृति-चित्रण का साम्य किया जाता है। देखिये-- 
५हंसो पर दो दृष्टि श्रभुज ये शुक्ल सही हैं) 
हो पर इनके हृदय कालिसा रिक्त नहीं है। 
पर की उन्नति देख मूह ये जल जाते हैं, 
नभ में घन को देख कहीं थे टल जाते हैं ।”? 
इसमें हंसों का तो वर्ण है किन्तु अंग्रेजों पर श्रन्योक्ति की गई है । इसी 
प्रकार की प्रन्योक्तियों द्वारा पम्पासर का वर्णन किया गया है जो पूर्ण सर्ग 
में है । 
प्रकृति का आलस्वन-स्वरूप--प्रकृति के संदिलिप्ट वर्णन की चेष्टा की 
गई है । देखिये--- 
' बारहमासी बृक्ष वहां पर फूल रहे थे, 
रंग बिरंगे सुभग पक्‍च फल भूल रहे थे । 
नव रत्नों से वहाँ सरों के घाट बने थे, 
मानस सर से अ्रधिक मनोहर ठाठ बने थ्रे। 
कलरव युत कल हंस वहाँ फ्रीढ़ा करते थे, 
दशक के मन हंस वहाँ बरवस हरते थे ।”? 
प्रकृति से तादात्य--जब मानव दु.खी होता है तो प्रकृति भी उसे दुःखी 
ही दिखलाई पड़ती है मानों वह स्वयं दुःखी हो । सीता को रुदन करते हुए 
देखकर प्रकृति भी वैसी ही दिखलाई पड़ती है । यधा-- 
“शोभा सर जो नन्‍्दन चन सा खिला हुआ था कानन, 
किया शोकसय उसे सिया ने रोकर आनन-फानन। 
केकाहकी केकिनी की भी उ्यग्न हुए सब प्राणी, 
करुण भरी सीता की सुनकर रोदन वीणा वाणी। 
मानों पी कहाँ बोल पपीहा स्रीता संग देते थे, 
या पी के रटने की शिक्षा घर बेठे लेते थे ॥7 
इस काव्य में नवीन कल्पना का प्रभाव एवं प्रकृति-चित्रसण में अलंकार 
अथवा अन्योवितयों की भरमार है । सुन्दर स्वरूप के दर्शन नहीं-आप्त होते है । 
रत और भाव--इस काव्य में करुण रस का प्रवाह प्रवाहित है। भरत 
जी जब ननिहाल से वापस आये और अपने पिता को मृत पाया उस समय 
उनके उद्‌गार किसे नहीं व्यथित कर देते हें--- 
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“अब कोन मुझको हा पिता ! ब्रेंठायेगा निज गोद में, 
अब कोन मुभकों देख होगा मग्न चत्सल भोद में 
रक्षा करेगा कोन मेरी त्ात क्यों आते नहीं, 
शिक्षा मुझे किससे मिलेगी थुक्ति बतलाते नहीं ॥' 
राम का विलाप-- 
“घोखा न दो भइया मुझे इस भाँति आकर के यहाँ, 
मभधार से मुझको बहाकर तात जाते हो कहाँ? 
जाने न पाशओगे नहीं मारा गया अरिदु्ल शअभी, 
तुमको न करना चाहिये हे अनुज मुमसते छुल कभी 0! 
विप्रत्षम्भ मद्ार-- संयोग पक्ष का वर्णन इस काव्य में नहीं प्राप्त होता। 
किन्तु वियोग के दर्शन कई स्थानों पर होते हैं। जब सीता जी का अपहरण 
हो गया उस समय राम कितने दु:खी हैं-- 
“कुसुम शयन छोड़ा प्रीति से सेथिली ने, 
निज नियम निबाहा नीति से मेथिली ने । 
उर रहित उसी से चूर्ण सा हो रहा है, 
वह अनुज मराली चाल वाली कहाँ है ९? 
वीर रस--काव्य में वोर रस के दर्शन भ्रनेक स्थल पर प्राप्त होते हें । 
लक्ष्मण की गर्वोक्ति सुनिये-- 
“सौमित्र ने उत्तर दिया ऋ्रोधान्ध है। घननाद को, 
लद्ता नहीं क्यों मूढ़ मुझसे छोढ़ कर बकवाद को । ) 
संग्राम में क्या काम है रिपु नाम से कायर अरे; 
यदि प्राण का है लोस तो रण छोड़ भग ज्ञा घर अरे ।” 
रोद का एक उदाहरण देखिये-.. 
“टपक पढ़े क्रोधाश्न्‌ दुगों से उसके तस्श्षण, 
दीपवर्ति से गिरे सनो अति तप्त लेलकण | 
दाँतों को भो विकट रूप से पीस रहा था, - 
प्रलय सूर्य सा मनो शोश भी काँप रहा था? 
. भाषा और शेली - इस काव्य की भाषा सरस एवं श्रोजपूर्ण है । इसमें 
संस्कृत शब्दों का न तो बाहुलय है और न अप्रचलित शब्दों का प्रयोग । यथा- 
“कुशल से रहना यदि है तुम्हें दन्रुज तो फिर गर्च थ कीजिये, - 
शरण से गिरिये रघुनाथ के निवल के वल केवल राम हैं॥? 
. भाषा में अलंकारों का प्रयोग अधिक हुआ है । यमक और अनुप्रास की 
तो भरमार है। कुछ उदाहरण देखिये--- 
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(अ) “सुजन दे वह क्यों जिसको प्रिये द्विरद के रद के सम नीति है? 
(बो “जगत सें भट की भट मानिता अचल है चल है भ्रचलादि भी”? 
(स) “इसलिए सस निर्भय हो सदा विजन में जन सें मन मग्न है! 
रद के चलचल, जनमें जनमें ग्रादि यमक हैं । 
(द) “उनके हृदय से एकद्स भयभूत मानो भग गया।” इसमें भ का 
अनुप्रास है । 
इस काव्य में उ्द' शठ्दों का भी अधिक प्रयोग हुआ है | यथा- 
( अर ) “सिखा रही है पर होश है नहीं |!” 
( व ) “त्यों उजबक अधिकार धूर्तजन अपनाते हैं ।” 
(से ) “हेंश का तनिक न गस है ॥? 
शैज्ञी--कथोपकथन एवं मुहावरों का प्रयोग आपकी णैली के मुख्य अंग 
हैं। कथोपकथन जैली के अग्तर्गत भ्रंगद-रावश का सम्बाद श्रति सुन्दर बन 
पड़ा है । यथा--- 
(अंगद) “जनकजा रघुनायक हाथ सें तुरत जा कर अर्पण कीजिये, 
पर वधू जन से रहते सदा अलग सनन्‍्तत संत तमीचर १? 
(रावण) “मर सिरे रण में पर राम को हम न दे सकते जनकात्मजा, 
सुन कपे १ जग सें बस वीर के सुयश का रण कारण मुख्य है”? 
काव्य में मुहावरों का प्रयोग पर्याप्त मात्रा में मिलता हैं। यथा-- 
( श्र ) “स्वामी दुशा को देख सीता काठ की सी हो गई |? 
(थे) “उनके छुक्के छूट गये आ गया पसीना 7?” 
( स ) “कर मलने लगे? 
आपने सुन्दर चित्र भी खीचे हे । चित्रकूट के तपोवन का एक सुन्दर 
चित्र देखिये--- 
“कहीं सेखला टंगी हुईं है कहीं कमण्डल पढ़ा हुआ है, 
कहीं चेदिका बनी हुई है कहीं सरोवर कहीं कुआं है ।” 
इस काव्य में विभिन्न छुन्दों का प्रयोग हुम्रा है जिनमें गीतिका, वंशस्थ, 
तोटक, द्रुतबिलम्बित, रोला, भुजंग्रप्रयात, छप्पय, हरिगीतिका तथा रूपमाला 
भादि प्रमुख है । सूक्तियों का चयन भी प्रचुर मात्रा में मिलता है । 
( भ्र ) “निलज निर्सयय नीच रहेँ जहाँ , 
कुछ नहीं सुख से कहिये वहां ॥? 
(व ) “अन्यायियों को रुचि की अनीति है, 
नहीं किसी की, उनको प्रतीति दे ।” 
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+८  उपदेशक हैं नहीं ।? 

(स ) “मुखरता सठ की चलती वहीं बुध जहां उपदेशऊ हैं नहीं । 

इस प्रकार हम कद सकते है कि भाषा ओजपूर्ण औ्रौर प्राज्जल है। साथ 
ही भावों को व्यवत करने की क्षमता रसती है । 


(ञ्र) वादो का प्रभाव--राष्ट्रीय एवं धामिक चेतना का प्रभाव इस 
काव्य पर पूर्ण रूप से परिलक्षित होता हैं। राम की माता राम को राष्ट्रसेवा- 
व्षत्त लेने के लिए प्रेरणा देती है । वे बहती है कि--- 

“स्वदेश सेवा ध्रत से नहीं भगो , 
उठो उठो राम सुकर्म में लगो 
स्वधर्म के ऊपर ध्यान दीजिये । 


( ब ) स्वतन्तता का अभाव भी देश के लिए घातक होता है। मंधा-- 
“का हुआ है अन्य देश का आना जाना। 
कह भी नहीं सकते किसी से कुछ सन माना ॥ 


( स ) पुरानी रूढियो का प्रभाव-- 


( के ) भविष्यवक्ता के रूप मे--अंगद को शोक है कि राम ने उसके 
पिता को छल से मारा है अतः वह उनसे बदला चुकाना चाहता - 
है । यदि वह बदला न ले सका तो सर्देव दुःखी रहेगा । ऋशेश 
भी युद्ध करना चाहता है। उमकी इच्छा की पूर्ति होनी चाहिये । 
राम ने कहा कि में व्ज में जन्म लूंगा,उस समय है अंगद-- 

“छिप कर यथा सुख बाण को , 
मुझ पर चला देना वहां। 
है वीर अपने थाप का, 
बदला चुका लेना वहाँ ४? 
“धीरज घरो ऋतेश तुमसे भी , 
समर होगा 
दो-गेस्यमन्तक रत्न को तुम , 
जब किसी विधि से नहीं। 
रण लालसा पूरी तुम्हारी , 
सं करूँगा. देखना॥? 


ख ) तापस का चध एवं च्राह्शपुत्त का जीवनलाम प्राप्त करना 
अन्धविश्वास के भन्तर्गंत ही माने जायेगे । 


चहीों। 
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इस युग में ही वया, सदेव तपस्या का अधिकार प्राणीमात को रहा हु। 
यदि कोई प्राशी-चाहे वह किसी कुल में ही क्यों न उत्पन्न हुआ हो-ईश्वर 
की तपस्या में रत होता है तो वह कोई जघन्य पाप मही करता । फिर उत्तका 
वध क्‍यों ॥ यह तो घोर अ्रन्धविश्वास होगा कि ब्राह्मण का पुत्र शुद्र के वध 
करने पर जीवनलाभ प्राप्त कर सके । इस प्रकार का विश्वास करना ईइ्वर 
के प्रति प्श्चद्धा उत्पन्न करमा होगा । इम प्रकार की घारणायें कम से कम 
इस युग में न तो मान्य हो सकती है ग्रौर न जनहित कल्याणकारी । 


साकेत 

काव्य-सम्पति--उपेक्षिताओं को समाज में स्थान देने एवं परिचय कराने 
के हेतु खड़ीवोली में साकेत का प्रादुर्भाव हुमा । महाकाव्य के लक्षण के श्रनु- 
सार इसमें प्रायः सभी गुण पाये जाते हेँ। इसमें १२ सं हैं । कथा भ्रस्यात 
है। इसका श्राधार है रामायरा । इसमे नायक लक्ष्मण झौर उमिला है 
नायिका, जिसके लिए ही इसका निर्माण हुआ हैं । इसमें सर्वप्रथम लक्ष्मण 
धौर उमिला के वाग्विनोद भ्ौर दाम्पत्य प्रेम की कलक मिलती है जो संयोग 
आंगार के भ्रन्तर्गत है । इसके पदचात्‌ वियोग का हृदयविदारक दृश्य उपस्थित 
होता है। साथ ही राम-वन-गमन एवं दशरथमरण के श्रवसर पर करुण 
रस की धारा प्रवाहित होती है। कौशल्या के वचनों में वात्सल्य प्रेम के दर्शन 
होते हैं । प्रजा का रण के लिए प्रस्तुत होना एवं सुमित्रा एवं कैकेयी के वचन 
वीर एवं रौद्र रस के द्योतक हैं । इस प्रकार इसमें श्रृंगार रस की प्रधानता 
है। साथ ही अन्य रस भी यथास्थान प्राप्त होते हैं। प्रकृतिवर्णंण भी 
उत्तम है । इसमें महाकाव्य के सभी ब॒ण्य॑ विपय भ्रा गये हैं और सॉस्क्रतिक 

पक्ष भी सबल है। 
कथानक -इस काव्य की कथा का आधार रामायर है किन्तु कवि ने 
उन्हीं श्रज्ञों को झपनाया हैं जिन पर अब तक प्रकाश नही डाला गया था, 
अथवा वे चलताऊ ढंग से वर्णन किये गये थे। कथा का प्रारम्भ लक्ष्मर पोर 
उमिला के प्रेमालाप से होता है। उसके पदचात्‌ एक शोर कैकेयी-मन्थरा का 
वार्तालाप “भरत से सुत पर भी सन्देह, बुलाया तक न उन्हें जो गेह” कहने के 
उपरान्त समाप्त होता है; दूसरी ओर लक्ष्मण उमिला से भरत के घर न 
होने पर-"इसका है हम सबको खेद” का भेद वतला रहे हैं; तीसरी शोर राम 
को यह दुःख है कि पिता वारसाप्रस्थी हो जावेंगे भ्रौर हमें से एक को दाज्य 
मिलेगा । इधर ददारथ गुरू से वार्तालाप कर रहे हैं कि “लेंद है भरत नहीं 


१३० वीसवो शहाव्री के महाक्राव्य 


जो गेह ।” किन्तु वहो दशस्च कंकेयी के कुटिल जाल मे फँसे हुए एवं राम को 
वतवास तथा भरत को राज्यानिषेफ का वरदान देते हुए यह वचन कहते हुए 
सुने गये कि “विसी को नदे कभी वर देव, वचन देना छोड़े नर देव । 
“दान में दुहगयोग का वास, किया जावे किसका विश्वास ।” इघर वनंगमन 
की सूचना पाकर लक्ष्मण माता-पिता पर पद्ध होते है एवं श्रपनी माता से 
प्राज्ञा लेकर राम के माय वन जाने को उच्चत होते हे । राम भी दुखी माता 
कौशल्पा को धर्मरहस्य बनाऊर ग्राज्ञा प्राप्त कर छेते है और सीता भी वत 
जाने का निश्चय कर छेती है किन्तु उमिला वी दशा ही विचित्र है। वह 
“कह कर हाय | धटाम गिरी” किन्तु सुभिया के कथन ने “निश्चय निश्चय 
ही है जो कुछ आएगा सहन किया जाएगा ।” लक्ष्मण के मार्ग को प्रदास्त 
कर दिया। दन जाने के झ्वमर पर प्रजा विनत विद्रोह करती है किन्तु 
राम के समभाने पर उन्हें मार्ग देदी र जी गंगा के त्तटद पर 
पहुँचते हैं प्रौर वहाँ गृह से भेंट करते के पश्वात्‌ सुमन्त को घर वापस 
होने की श्राज्ञा देते है। फिर वे भरहाज से भेट ऋरके चित्रुकट चछे जाते हैं। 
इधर उमिला वी हृदयवेदना एवं चिन्तन, दशरथ की व्यथित दक्षा एवं मरण 
माताझ्नो का कर जन्‍्दन एव प्रजा का दुख, गव की रक्षा एवं भरत के लिए 
हैता का भेजा जाना झादि बातें घटित होती है । भरत के आगमन प्र झव- 
दाह किया जाता है तथा राम को वन से लौटा लाने के लिए चित्रकूटगमन 
एव वहाँ पहुँचने पर राम से घर लौट चलने की प्रार्थना की जाती है । यहीं 
पर लक्ष्मण और उमिला का क्षरिक मिलन होता है किन्तु जनक के आगमन 


को सुन वे दोनों पृथक्‌ हो जाते हे और भरत भी राम को पादुका लेकर 
साकेत लोठ आते है । 


उमिला के घर लौटने पर उसकी विर्हवरेददा साकार रूप धारण कर 
छेती है। वह अपने तथा प्रपनी बहिनो के वाल्यकाल तथा पाणिप्नहण की 
घटनाझो का वर्णन करती है। भरत राज्यव्यवस्था का भार छेते है और 
शर्रुघ्त हग उसे सुदृढ बनाते हे । यही पर व्यापारियों द्वारा सम का समाचार 
प्राप्त होता है एवं लक्ष्मण के संज्ाशून्य होने पर हनूमान का बूटी लेने के 
लिए आने पर शेव विवरण प्राप्त होता है। इस समाचार को सुनकर 
स्णसज्जा के साव दक्षिप्ट के योगवल हारा समस्त दृश्य, जो घटित हो रहे 
दिखलाये गये । इसके पश्चात मेघनायदय यदघ, सीता को प्राप्ति एवं विमान 
हारा साकत-प्रागमन होता है और फिर सबसे भेंट होती है और अस्त में 


इंमिला का प्रियतम ( लक्ष्मण ) से मिलन होता है। यही कबानक है । 


संप्तम अ्रध्याय १३१ 


हम इस कथानक को दो भागों में , विभवत कर सकते है । प्रथम भ्रष्ट 
सर्गो को, जिनमें. लथ्मण-उमिला का हास-पर्हिास, वकेयोी की वर-पाचना, 
राम-लक्ष्मण-जावकी का वनगमन, चित्रकूट पर साकेत का सारा समाज, 
भरत के साथ राममिलन एवं लक्ष्मण और उमिला का क्षशिक संयोग होता 
है, पूर्वाद्ध कहेंगे, क्योंकि सारा समाज यहीं पर से विभिन्न दिशाग्रों को शोर 
अग्रसर होता है और अपना पथ निरूपणा करता है। अन्तिम चार सर्गों को 
उत्तरा््ध कहेंगे वयोकि उसमें उन कार्यो वी पूर्ति होती है प्रथवा वियोग का 
ग्रन्त होता है जिसका प्रारम्भ हम पूर्वाद्ध में देख चुक्रे है । 
, ..पूर्वाद्ध सर्गो में कथा का ऋमिक विक्रास है। यद्यपि कंकेगी की बर- 
याचना एवं दशरथध-मरण का भावपूर्ण वर्णान कुछ अनुचित प्रतीत होता है 
किन्तु उसका भी स्थान है । यदि कंकेयी वर-याचना न करती तो वतगमन 
कैसे होता भ्ौर दद्वारथ की मृत्यु से जो गम्भीरता उत्पन्त हो गई उसका 
प्रादर्भाव कैसे होता और किस प्रकार कैकेयो का लांछव दूर किया जाता, 
एवं किस प्रकार लक्ष्मण श्ौर उमिला का मिलन होता, जो कथा को गति 
देने में सहायक होता ।'« 

५ उत्तराद्ध में नवम सर्ग उभिला के उद्गारों से ही पूर्ण हैं, जिसके कारण 
कथा की गति में विराम उत्पन्न हो गया है। दशम सर्ग में विवाह के पूर्व की 
कथा उमिला द्वारा वर्सन की गई है। कुछ कथा हनुमान द्वारा कहलाई गई है 
और कुछ वश्षिप्ठ द्वारा दिव्य दृष्टि से दिखलाई गई है । इस प्रकार कथा 
जोड़ करके पर्ण हुई हैं। कथा का स्थान साकेत है । इसलिये प्रयात्त यह किया 
गया है क्कि पूर्ण कथा साकेत में ही हो। पूर्वाद्ध कथा तो साकेत में ही घटित 
होती है. केवल चित्रकूट की घटना साकेत के बाहर की प्रतीत होती है. किन्तु 
कवि ने “सम्प्रति साकेत-समाज वहीं पर सारा” बहकर इस प्रभाव को हटा 
दिया और इस क॒प्ती की पूर्ति कर ली। ' 

. «जैसा ऊपर कहा गया कि शेप कथा द्त्रुष्न, हनूमान एवं वशिष्ठ जी की 
दिव्य दृष्टि से हमें ज्ञात हो जाती है। इसमें किसी प्रकार का व्यतिक्रम न 
उत्पन्त हुआ । अतएुव साकेत नाम साथक ही हुआ है । ' 

.-... क्रथानक में नवीनता है क्‍योंकि पूर्वप्रतिपादित दिपय. को नवीन प्रसंगों की 
उद्भावना से, उपेक्षितों को प्रमुख स्थान देने से एवं सामयिकता के आधार पर 
वर्णन करने में कवि पूर्ण सफल हुम्ना है । यही नहीं; गुप्त जी ने मर्मस्थलों को 
पहिचाना भी है। जैसे लक्ष्मण-उमिला का हात-पत्हात कैके यी -मन्‍्थ रा- 
सम्बाद, भरत-प्रागमन, उमिला-चिन्तन एवम्‌ उसकी ' विरहकथा, - चित्रकूंटके 


[है२ बीसवी दताव्दी के,महाकाव्य॑ 


भ्रवसर पर कैकेयी, भरत, जावालि, रामचन्द्र आदि का वार्त्तालाप, की 
माण्डवी-वार्त्तालाप, साकेत-वासियों की रणु-सज्जा एवं पुनर्मिलन श्रा 
सफल चित्रण कर कथानक को पूर्ण सरस बनाया । है ि 
चरित्रनचित्रए--साकेत चरित्रप्रधान काव्य है । इसमें बहुत से पा हे 
उमिला के चरित्र को विकसित करने में सहायक होते है। यद्यपि गुप्त जे 
लक्ष्मणु धौर उमिला को प्रधानता देने का प्रयास किया है किन्तु पपने झार 
ध्यदेव राम को भुला न सके झ्रौर भ्रनायास ही प्रमुस स्थान के ला 0088 
उन्होने उन्हे श्रवतार के रुप में व्यवतत किया है. किन्तु पारिवारिक जीवन हे 
हम उन्हें साधारण व्यवितियों के रुप में ही पाते हैं। इस प्रकार साकेत में द॑ 
प्रकार के पात्र मिलते ह--प्रवतारी भ्रथवा श्रमावव भ्ौर दूसरे मानव । मानव 
के भ्रन्तगंत एक प्रकार के वे पात्र है जो नियमों पर दृढ़ है । उनमें किसी प्रकार 
के परिवर्तत होने की सम्भावना ही नही है। जैसे भरत, कौशल्या, माण्डवी 
भादि । दूसरे भ्रकार के वे पात्र हैँ जो परिस्थितियों के प्नुसार श्रपने में परि- 
वर्तन लाते रहते हैं किन्तु इन परिव्तनों के होने पर भी वे सामाजिक मर्यादा 
का पूर्स ध्यान रखते हैं । यथा--कैकेयी, लक्ष्मण और उमिला प्रादि। अतः 


हम राम एवम्‌ उत्त पात्रों के चरित्र का विवेचन करेंगे जो भ्रभी तक उपेक्षित 
रहे हैं 


/ शाम--राम को गोस्वामी तुलसीदास की तरह गृप्त जी ने शवित, शील 


एवं सीन्दर्य से श्रोत-ओत ईश्वर का श्रवतार माना है । उन्होंने मुखपृष्ठ पर 
ही लिखा है कि--- 


“रास तुम सानव हो ? इंश्वर नहीं हो क्‍या ? 
विश्व में रसे हुए नहीं सभी कहीं हो क्‍या ९ 
तब में निरीश्वर हूँ इश्वर कमा करे। 
तुम न रमो तो मन तुम सें रसा करे ॥? 
फिर गुप्त जी घोषणा करते हे कि "हो गया निगुरा सगुण साकार है, 


ले लिया अखिलेश ने प्रवतार है। किसलिए यह बेल प्रभु ने है किया, मनुज 
वनकर मानवी का पर पिया ।” 


रामचन्द्र घीर, वीर श्ौर गम्भीर हैं। परि- 
श्थितियों को अपने वक्ष में करते 


चलते हे । यदि उनके ऊपर किसी प्रकार के 
निष्ठ की सम्भावना होती है तो घबड़ाते नही हैं बल्कि उसका कारण ज्ञात 


र शोर उसका निदान निर्धारित कर उस पर सलग्न हो जाते है । जब वे 
धते हैं कि उनके विता शोकातुर हे तो माता से कारण जानकर एक भमिशचय 


६ भ्ास्ढ़ हो जाते है और पिता से कहते हे कि दुख की पभावश्यकता नही 
ैयोकि मुक्त और भरत में कोई श्रन्तर नही है। 


सप्तम अध्याय श्र३े२ 


करें ये प्रिय यहां निज कर्म पालन | 
करूंगा में विपिन सें धर्म पालन ॥! 
छैकिन लक्ष्मण को पिता पर ऋरेधित होने पर वे समझाते हे और कहते 
हैं कि-- 
“बढ़े की बात है अविचारणीया, 
सुकुट-मणि तुल्य शिरसा धारणीया ।? 
इस प्रकार वे बड़ों के प्रति श्रद्धा रखने एवं मर्यादा का पालन करने में 
सहायक होते हैं । 
उनमें माता भर पिता के प्रति प्रेम तो श्रदूट था ही और यही कारण 
था कि उनके वचनों को शिरोधार्य कर बनवास स्वीकार किया। उनमें भाई 
के प्रति कितना निरछल प्रेम था, इसके दर्शन हमें उस समय मिलते हैं जब 
सुमित्रा कहती हैं कि में तो अपना भाग छोड़ ही नहीं सकती । उस समय राम 
के सदृविचारों को सुनिये-- 
“ज्ैया भरत अयोग्य नहीं, राज्य राम का भोग नहीं, 
फिर भी वह अपना ही है यों तो सब सपना ही है ।” 

“वही राम लक्ष्मण के शक्ति लगने पर कितने दुःखित होते हैं ? उनके 
इस कथन में “तुम न जगे तो सुनो राम भी सो जावेगा” कितनी मामिक 
वेदना एवं श्रप्तीम प्रेम प्रकट होता है। , 

“ वे श्रादर्शवादी थे । श्रार्यों का आ्रादर्श बताने के लिए ही वे आये थे । वन 
में आने के कारणों पर प्रकाश डालते हुए उन्होंने स्वीकार किया है कि-- 

“में आया" का आदर्श बताने आया, 

जन सम्मुख धन को तुच्छु जताने आया। 

सन्देश यहाँ में नहीं स्वर्ग का लाया, 

इस भूतल को ही स्वर्ग चनाने आया ॥? 

मानस के राम धमस्थापन हेतु उत्पन्न हुए थे, किन्तु गुप्त के राम नवीनता 

लिये हुए श्रादर्श बतलाने के लिए आये थे। गुप्त जी के राम में जो विनोद- 
प्रियता है वह मानस के राम को कहाँ प्राप्त हो सकती थी ।%/वे वन में सीता 
के साथ विनोदपूर्ण वार्त्ता भी करते पाये जाते हें । देखिये--- 

“हो जाना लता न आप लता संलग्ना, 

कर तल तक तो तुम हुई नवल दलमग्ना । 

घह सीता फल जब फले तुम्हारा चाहा, 

मेरा विनोद तो सफल, हँसी तुम आहा |” 


वीसवी शताद्दी के महाऊाव्य 


यही विनोदो राम बीरता के अवतार और झौर्य॑ की प्रतिमा बन जाते हैं भौर 
दृष्टों को दमन करने में अपने बल का परिचय देते हैं । रखक्षेत्र में राषस को 
ललका रते हुए दृष्टिगोचर होते है श्र कहते है- 

४.“ घिक भीट ! पीठ जो झुभसे फेरे, 

इसे समझू रस, आज भाग भी तू न सकेगा।" 


४ ल्क्मण--इस काव्य के नायक है । वीर, न्‍्यायी, विवेकी एवं सौन्दर्यंबादी 
हैं और साथ ही रागी भी, किन्तु यह सब्र होते हुए भी राम के भाई और 
उनके चरणसेवी सेवक है। बीर होने के कारण किसी प्रकार के धन्याव 
को सहन नहीं कर सकते। जब वे देखते हे कि कंकेवी भरत की झाड़ में 
कुछ उत्तेजना देती है उसी समय उनका क्रोध भड़क उठता है भौर वे 
कहते हे-- 

“अरे सातृत्व तू अब भी जताती। 

ठलक किसको भरत की हे बताती ? 

भरते को सार डालू और तुझकों। 

नरक सें भो न रक्‍्खे ढौर तुकको। 

भला चे कान हैं जो राज्य लेवें , 

पिता भी कोन है जो राज्य देवें?» 
किन्तु राम के समझाने पर उनका सारा ऋोध नष्ट हो जाता हैं भीर 
अथ्ुधारा श्रचाहित होने लगती है। इससे उनके हृदय की निःस्वार्थ भावचा 
एवं स्वच्छता प्रकट होती हे । उनका कथन केवल राम के प्रति जो अन्याय हो 
रहा था इसी हेतु था न कि अपने स्वायं के लिए । उन्ही लक्ष्मण का स्वर 
अउत-आगसन पर कुछ भिन्न सुनाई पड़ता है। उनमें श्राज न उतना आक्रोश 
है भौर त उतना प्रावेश । वे कहते है कि यदि वे कुमतिवश बन में पधारे 
है तो में भी अपना घनुपसंघान करूंगा और राम की वात भी नहीं मानूँगा । 
भारीच-वध के अवसर पर जब सीता जी लक्ष्मण पर अनुचित वचनों का प्रयोग 


करती है और पनिमंम, जड़ 


2 / निर्देय, पापाणहृदय वाला बतलाती है भौर कहती 
है कि राम पर आपत्ति भाई है 


हें छतुम जाकर उनको सहायता करो, यदि तुम न 
जाओ्रो तो _ जाऊ, छुम केसे क्षत्रिय हो ? तो लक्ष्मण के उस प्रवप्तर के 
वाक्य उनके चरित्र पर प्रकाश डालते हैं। देसिये--- 

भ्सं कसा चन्रिय हू इसको तुम क्या समझोगी देवी , 

रहा सदा हो ओर रहाँगा सदा तुम्हारा पदढ-सेची। 
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उठा पिता के विरुद्ध में किन्तु श्रार्य भाषा हो तुम। 
नहीं अन्ध ही किन्त बधिर भी प्रवला बन्धुओं का अनुराग । 
जो हो जाता हू, पर तुम करना नहीं कुटी का त्याग ॥४ 
लक्ष्मण में फितनी सामथ्य है, कंसा क्षत्रिवत्व है । सीता केसे समझ सकती 
क्योंकि वहु तो उनका पद-सेवी था और वे प्रार्यमार्या भीं । यही स्वरूप 
उन्होंने देखा था । 
उनमें स्वाभाविक्त उयता है जिसे वे ने राम के सम्मुस और ने सीता जी 
के सामने शिथिल होने देते, बल्कि अपने क्षत्रियत्व एचम्‌ उम्रता को सर्दव 
जाज्वलत्यमान रखते हैं। उनकी इस उम्रता एवं क्षत्रियत्व के गये पर प्रत्येक 
को भ्रभिमान हो सकता है। इसमे स्वार्थ की गन्ध नहीं। साकेतकार ने 
लक्ष्मण जी को तुलसी जी के लक्ष्मण से अधिक उग्र बना दिया क्योंकि मानस 
में लक्ष्मण जी राम शरीर सीता के सम्मुव अस्वाभाविक्त नप्र में बिल्कुल नमन 
बन जाते हैं जो उनके चरित्र को ऊँचा उठाने में सहायक नहीं होता है। 
उमिला तो उनके उसी उम्र स्वन्प एवम्‌ ऐठ पर मुग्ध हुई थीं-- 
“सुन देख हुई विभोर में. 
४ बटती थी. परिधान-द्वोर में। 
अब भी बह ऐड सूभती , 
तब तो हैं श्राज जूकती 
वह एक-पत्नी-ब्रत-्धारी था। मूर्पणसा के प्रति तिरस्कारपूर्ण कृत्य इसका 
उज्ज्वल प्रमाण है । यही नहीं, मेघनाथ-वध के भ्वसर पर उनके स्वयं के 
वचन इसकी पुष्टि करते हैं । वे कहते है कि-- 
यदि सीता ने णुक राम को ही वर माना , * #प 
यदि सेने निज वधू उर्मिला को ही जाना। 
तो बस श्रव तू संभल वाण यह मेरा छूट 
रावण का वह पाप पूण हाटक घट फ़ूटा ॥7 
"निज बधू उमिला को ही जाना ॥” कितने महत्त्व की वात है। 
उमिला का स्त्रीहृदय ही समक सकता है कि वह कितनी सौभाग्य- 
वती है। 
अन्तिम वचनों में उनके वीरता के सम्पूर्ण लक्षण प्रकट हो जाते हैं श्रौर 
वे मेघनाथ का वध करते हुए देखे जाते हैं। उनके वीरत्व के दर्शन स्थल- 
स्थल पर मिलते हैं। यही गुण उन्हें नायक के पद पर आसीन कराने के लिए 
पर्याप्त हैं। पीरता के साथ ही वह प्रेमी भी हैं । जतक्े दर्गन हमें प्रथम एवम 
भ्रन्तिम सर्ग में प्राप्त होते हैं । 


|] 
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“हार जाते पति कभी पत्नी कभी , 
किन्तु थे होते अधिक हर्षित तभी। 
प्रेमियों का प्रेम मीतातीत हैं, 
हार सें जिसमें परस्पर जीत हैं॥ 
कट 5] दे 
८“बनवासी के लिए सुमन की भेंट भली चह। 
किन्तु उसे तो कभी पा चुका प्रिये, अली यह ॥7?! ् 
जो लोग यह भ्राक्षेप करते है कि साकेत मे लक्ष्मण जी का चरित्र नायवर 
के लिए उचित नहीं प्रतिपादित हुआ , उन्हें लक्ष्मण के चरित्र का फिर हे 
अवलोकन करना चाहिए और देखें कि वह निर्भोक, स्पष्टवत़ता, वीर, संयमी। 
उदार, एक-पत्ती-ब्रत-घारी एवं सहदय हे । ये गुणा नायक के लिए 
पर्याप्त है । 
भरत-व्यागी, तपस्वी एवं श्रातृप्रेम से परिपुर्ण हे। जब भरत ननिहाल 
से लौटकर साकेत पाते है और माता के कृत्य को जानते हैं तो वे प्रश्न करते 
है कि-- 
“राज्य क्यों माँ राज्य केवल राज्य ? 
न्याय, धर्म, स्नेह तोनों त्याज्य । 
स्वार्थ ही ध्रुव धर्म हो सब ठोर , 
क्यों न माँ? भाई न वाप न ओर 
इस प्रकार हमें भरत के हृदयगत भावों का पूर्ण परिज्ञान हो जाता है 
कि वे कितने न्याय-धर्म-स्नेह से युक्त एवं आतृ-पितृ-प्रेम से झोत-प्रोत हैं 
राज्य-वैभव उन पर श्रपना प्रभाह नही डाल सकता । वे तो निःसपृह हैं भौर 
इतने महान्‌ हे कि उनकी महत्ता का आभास उनकी साता ककैयी को भी ते 
लग सका। रामचन्द्र के ये वचन कि--- 
“उसके आशय को थाह मिलेगी किसको ? 
जन कर जननी ही जान न पाई जिसको न 
उन्हें दुःख है कि उन्ही के कारण सारे उत्पात उत्पन्न हुए है। यदि वें 
इस संसार में न हुए तो वया इसमें कमी झा जाती। वह अपने लिए नहीं 
दुःखी है, वह तो आज उमिला के लिए दुःखी हें जिसने भोजन तक नहीं ग्रहरा 
किया । कितता वैदनाशील हृदय है। 
दे वीर हैं। यद्यपि वे जटा घारण किए हुए त्यागी थे किन्तु प्रत्यक्चा 
हाथ में ही रहती थी, कि अवसर पर उसका प्रयोग कर सकें। जब उन्होंने 
सुना कि लक्ष्मण के शक्ति लगी है तो उन्होंने ग्रपना पथ. निश्चय कर लियों 
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और भ्रादेश दिया कि सेना तैयार हो झौर समस्त साकेत तत्पर हो जावे जिससे 
कि रावण की लंका शेप न रह जाय। 
“माताओं से माँग विदा सेरी भी लेना । 
में लच्मण पथ पथी उ्सिला से कद्द देना ॥ 
लोदूगा तो साथ उन्हीं के भर नहीं तो। 
नहीं नहीं वे मुक्के मिलेंगे भला कहीं तो ? ” 
कितना दृढ विचार और कैसी उमंग । यही नहीं, भरत-राम-मिलन 
कितना मर्मभेदी है । वहाँ पर भरत की महत्ता प्रकट होती है । रामचन्द्र के 
यह वचन कि-- 
“उठ भाई तुल सका न तुमसे, रास खड़ा हैं। 
तेरा पलढ़ा बढ़ा भूमि पर आज पड़ा है॥ 
में बन जाकर हँसा, किन्तु घर आकर रोया। 
खोकर रोये सभी, भरत में पाकर रोया ॥ 
प्रारम्भ से लेकर अन्त तक उनके चरित्र मे स्थिरता है। उनका त्यागमय 
जीवन हमारे लिए प्रादर्श है ब्योकि जिस भाता ने उनके लिए राज्य-याचना 
की थी उसको तो वे ठुकरा ही चुके ये। वे तो राम की चरणप्रादुका लेकर 
झपने को कृतकृत्य समभते है और सारे कार्य उसी पाढुका की पूजा करके 
करते हैं। राम नही किन्तु राम की पादुका तो है, क्रितना अदूट प्रेम एवं 
श्रद्धा है 
देश का कार्य, राज्य-संचालन एवं राज्य-व्यवस्था ठीक श्रकार से तलती 
है, किसी प्रकार की अव्यवस्था तो नही है, सारा समाज सुखी तो है। इन 
सवका ध्यान उन्हे सदैव रहता है. किन्तु श्रपनी चिन्ता उन्हें नही है। वह तो 
ऋषियों की तरह नन्‍्दीग्राम में स्थित सारी व्यवस्था का संचालन कर रहे है । 
उन्हें भोग के लिए कुछ न चाहिए। श्राज वह तपस्वी है और त्यागी हे, इसी- 
लिए सारा विश्व उनकी महत्ता को स्वीकार करता है। व्ितना निःस्वार्थी 
और ज्ञात प्रेमी । क्या कोई देश ऐसा व्यज्ित सम्मुख उपस्थित कर सकता है। 
शत्रध्न--इनका चरित्र एक प्रादर्श चरित्र है। इनके विचारों में दृढ़ता है । 
यह सर्देव सत्कार्य करये के लिए उद्यत रहते है। किसी भनाचार को सहन 
करना जानते ही नही । स्वभाव से ही वे वीर है । क्षेत्रियत्व की भावना माता 
से ही प्राप्त है जो इन्हे प्रोत्ताहित करती रहती है। लक्ष्मण झौर इनमें 
समानता होते हुए भी वेपम्य पर्याप्त मात्रा मे मिलता है । जब वे ननिहाल से 
साकेत पहुँचते हैं तो लक्ष्मण पर आश्चय करते है कि तुम्हारे होते हुए यह 
उत्पात हुआ १ 


१४८ बोीसवी जत़ाबदी के मदाकाब्य 


“'थि तुम्हारे क्‍्ुत भुजेग विशाल , 
क्या यहाँ फीलित हा उस काल 2४ 
भाज यह राजहोहो बने हए हैं बह क्रान्ति चाहते है । झाज वह रास: 
सत्ता हटाकर प्रजातस्त्र ( डिमोप्रेसी ) लाना चाहवे है । उतका कबन कितना 
उचित प्रनीत होता है, मानों कवि रवय॑ बोल रहा हो -- 
#जब्य पद हो क्यों नश्त्र हट जाय , 
लोभ मद का मूल ही कद जाय। 
कर सके कोई न दर्प न दम्भ 
सब जगत भें हो नया आरस्मा 
विगत हों नरपति रहें नर मात्र , 
ओर जो जिस कार्य के हों पात्र। 
थे रहे उस पर समान नियुक्त , 
सब जिये ज्यों एक हो कुल भुक्त 
्छ ९9 दे 
“पूर्ण हो दुर दृष्ट तेरी लुष्टि। 
घोर ने सारी हृदय पर सुष्टि 
इससे इनके चरित्र का पूरा प्रतिब्रिम्व हो जाता है । 
ई उर्मिला--काब्य की नागरिका है। वह अति मुन्दरी है। उसकी आशा 
प्रासाद में निवर उठी है । चह--- 
“अरुण पट पहने हुए आहाद में , 
कोन यह बाला खड़ी प्रास्राद सें ? 
प्रकट मृत्तिमती उया तो नहीं? 
कान्ति को किरण उजाला कर रहीं ॥? 
वही वाला लक्ष्मण के साथ हास-परिहास में लीन है, फिन्तु परिरम्भग 
के पश्चात्‌ एक दूसरे से पृथक्‌ हो जाते है । उसी उमिला का जीवनधन झार्ज 
राम के साथ वन को जा रहा है। कहाँ वे आ्रानन्द के दिन और कहाँ यह 
विपम वियोग । उसे श्रपने पति के साथ जाने को भी न मिला जबकि सीता 
अपने पति के साथ जा रही है। यदि वह उनके साथ जाने का हठ करती तो 
शायद लक्ष्मण भी न जा सकते और इस प्रकार अपने प्रिय पति के मार्ग में 


वाधक वनती। कितना त्याग है और कितनी ममता ! उसे दुख क्केवल 
यही है कि--- 
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“दें सकी न साथ नाथ का भी, 
ले सकी न हाथ ! हाथ का भी।! 
उसे इस वात का दुःम है कि "बला से वया हो गया और रस में कौन 
विप वो गया ।” इस प्रकार कभी वह रोती है और कभी शान्त हो जाती हे, 
लेकिन जब दशरथमरण सुना तो उसने पूछा-- 
'मोंकहों गये थे पूज्य पिता , 
कर के पुकार यों शोकरता । 
उर्मिला सभी सुध बुध त्यागे , हि 
जा गिरी फेंफेयी के शआगे॥” 
दु:ख में इस दुःख ने तो उसे अधिक अस्थिर बना दिया। उसकी दुःख 
एवं विरह की सारी भावनायें परिस्थितियों के अनुसार वृद्धि पाती रहती है । 
उसका विरह इतना व्यापक हो गया है कि जिसने उसके श्रात्मज्ञान तक को 
नप्ट कर दिया। जब उसे पूर्व पति-मिलन का स्मरण हो ञञाता हैं तो उसकी 
हृदय-कली कुम्हला जाती है बयोक़ि वह तो इतनी हन-भागिनी है क्रिन तो 
वह बन ही पा सकी और न उसे भवन ही प्राप्त हो सका। उसे माता के 
वचन दुःसदायी प्रतीत होते हे-- 
“साल रही सखि माँ की कॉको वह चित्रकूट की मुझको । 
बोलीं जब वे मुझसे मिला न वन ही न भवन ही तुमको ॥" 
वह नारी है। नारी-सुलभ भावना उसे व्याकुल बना रही है। उसे दुःख 
हैं कि उसके प्रियतम उसे उस अवस्था में न या सकेगे जिस शअ्रवस्था में छोड़ 
गये थे । उमिला का कथन -- 
८ पाया था सो खोया हसने क्या खोकर क्‍या पाया, 
रहे न हमसे राम हमारे, मिली न हमको माया। 
र्छ रे 2] 
“आगे जीवन की संध्या है देखें क्या हो आली, 
तू कहती हैं चन्द्रोदय ही काली सें डजियाली। 
फिर प्रभात होगा क्या सचमुच ? तो छतार्थ यह चेरी, 
जीवन के पहले प्रभात सें झँख खुली जब मेरी ॥? 
वह वीर क्षत्राणी भी है । वीरोचित गरव॑ एवं मान-मर्यादा का सर्देव ध्यान 
रहता है । उसक्ना कथन-- 
' धोरो, धन को आज ध्यान सें भी मत लाओ, 
जाते हो तो मान हेतु ही तुम सच जाओ | 


है. 


१४० वीसवी शताब्दी के महाकाव्य 


सावधान | वह अधघम घान्य-ला धन मत छु ना, 

तुम्हें तुम्हारी मातृभूमि ही देगी दूना॥” 
कितना उत्साहवद्ध क है । उसे अपने देश, जाति, कुल, कान सबका ध्यान हैं। 
देखिये उसकी वाणी को भ्रोजस्विता-- 


7 पघिन्ध 


न्ध्य-हिमालय-भाल, भला कुक जाय न धीरो, 
चन्द्र-सूर्य कुल कीति कल्ला रुक जाय न वीरो। 
चढ़ कर उत्तर न जाय सुनो कुल मौक्तिक पानी, 
गंगा यझ्ुुना सिन्धु और सरयू का पानी॥? 
स्त्री को अपने पति के एक-पत्नी-त्रत पर क्तिना गर्ब होता है कि उसे 
स्व्रीजाति ही समझ सकती है। ग्राज जब उसने लक्ष्मण से कहते सुना कि मेंते 


केवल उपिला को ही अपनी पत्नी बनाया है उस समय वह कसी गौरवान्वित 
हो जातो है--- 


हि. 


“उधर उमिला विधु-बदन ज्ज्जा की लाली, 
फूली संध्या प्राप्त कर रही थी दीवाली ॥? 

राज हम उसी उमिला के दर्शन प्राप्त कर रहे है। प्रारम्भ में वह नारी 

ही थी और अस्त में भी वह वही है। उसका कथन कितना साथेक है-- 
“स्वामी स्वामी जन्म जन्म के स्वामी मेरे, 
किन्तु कहाँ वे अहोराच्र वे साफ सबेरे ७' 

नारी क्‍या चाहती है भौर किन इच्छाग्रों की पूर्ति में प्रसन्न होती है, हमे 
उमिला के चरित्र से प्राप्त हो सकता है । 

वह इलाध्या है। अभी तक हमने सीता जी का त्याग एवं रूदन सुना था, 
अब हम उमिला के रुदन पर दृष्टिपात करते हैंँ। उमिला की परिस्थिति 
विचित्र है। उसकी तुलना न तो यक्षोधरा से की जा सकती है और न पिय- 
भवास की राधा से । राघा का त्याग सर्वोपरि था, किन्तु उमिला का त्याग 
इसलिये विशिष्ठ कहा जा सकता है कि उसने सुख का रसास्वादन एवं प्रनुभव 
भाप्त कर लिया है श्रौर उस सुख से एक लम्बी अवधि तक असहायावस्था में 
स्वेच्छापूर्वक वचित रहना कितना बड़ा त्याग है। राघा ने उस भोग को भोगा 
ही नही था। श्रतः उसमें पड़ी भी नहीं और उसने परसेवा का दूसरा मार्ग 
अपना लिया। ग्रशोधरा की मनोव्यथा सबसे भयक्रर कही जा सकती है 
पयोकि उसने भोगों को भोग लिया है और उसे यह भी ज्ञात है कि उसके 
स्वामी सदेव के लिए उसे पृषक्‌ हो गए है छेकिन उसके जीवन के आ्राधघार 
फे लिए राहुल सा पुत्र है जिसके द्वारा वह श्रपने दुःखों को भुला भी सकती 
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है । रे उमिला का रुदन एवं त्याग साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान रखता है । 
फेकेयी-उसका चरित्र सरल, कठोर एवं मातुत्व से पूर्ण है। उसके उदात्त 
व्यक्तित्व के दर्शन हमें प्रारम्भ में ही मनन्‍्यरा के वार्तालाप के अवसर पर--- 
जब वह राम के श्रभिषेक पर अग्रसत्तता प्रकट करती है--प्राप्त होते है । वहें 
उसे डॉटती है भौर कहती है कि-- 
वचन तू कहती है क्यों वास ? 
नहीं क्या मेरा बेटा राम? 
भर मन्धरा को दूर हटने का श्रादेश देती हुई कहती है-- 
“डड़ाती है तू घर में कीच, नीच ही होते दें वस नीच । 
हमारे आपस के व्यवहार, कहाँ से समझे तू. अजुदार १2 
किन्तु मन्थरा के यह वचन कि “भरत से सुत पर भी सन्‍्देह, बुलाया तक न 
उन्हें जो गेह ।” कितने मनोवैज्ञानिक हैं जिनका प्रभाव कैकेयी पर ऐसा पड़ता 
है कि वह कठोर बन जाती है। भ्रपने पति के प्रेम की दुकरा देती है। 
गाहेंस्थ्य सम्बन्धों को विच्छेद कर दो वरदान माँग ही छेती है झौर उन पर 
अटल रहती है । कहाँ तो वह इतनी सरल और कहाँ वह इतनी कठोर बन 
जाती है कि राम को चौदह बरस वनवास श्रौर भरत को राज्याभिषेक, यह 
केवल श्पने पुत्र भरत के लिए ही करती है और उसी समय करती है जब 
उसे परिस्थितियाँ बाध्य कर देती हैं । वह मानिनी श्रौर दर्पपूर्ण है। लक्ष्मण 
के बचन उसे झसह्य है और भरत द्वारा उन्हें मज़ा चखा देना भी चाहती है 
किन्तु परिस्थिति की विवशता के कारण कुछ बोल नहीं सकी | दशरथ की 
मृत्यु पर उसे दुःख था किन्तु उस अ्रवसर पर उसका रोना भी उपहास ही 
होता क्योंकि उसने स्वयं यह दशा उत्पन्न की थी, इसलिए उसकी आँखें फट 
सी गई थीं । 
पुत्रप्रेम उसमें इतना उम्र हैं कि नरक भोगने के लिए भी प्रस्तुत हैं। वह 
तो यही चाह रही है कि---/राज्य कर वत्स मेरे लाल” लेकिन भरत के समक्ष 
उसकी एक चाल भी न चली और उसे अपनी भूल ज्ञात हुई। तीर से बार 
छूट चुका था, श्रव' क्या हो सकता था । आगे चलकर हम कैकेयी को दूसरे 
रूप में ही देखते हैं । प्रायश्चित्त से मन में जो शुद्धि प्राप्त होती है उसी के 
दर्शन इन पंक्तियों में किये जा सकते है | कैकैयो कहती है क्रि-- 
“हाँ, जन कर भी मेने न भरत को जाना । 
सब सुन लें तुसने स्वयं अभी यह माना ॥ 


5 
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यह सच है तो फिर लौट चलो घर भेंया | 

शअपराधिन में हूँ तात, तुम्द्वारी मेया ॥ 

हयलना का ही चिन्द्र विशेष शापथ हैं। 

पर अवला जन के लिएु कान सा पथ हैं ? 

यदि में उकसाई गई भरत से हाऊ । 

तो पति समान ही स्वयं पुत्र भी सोऊँ ॥? 

माता सब कुछ सहन कर सकती है किन्तु पुत्र की मृत्युचर्चा उसके लिए 

असह्य होती है, फिर भी वह भरत वी कालिमा को धोने के लिए और अपर 
पाप को नष्ट करने फे लिए भरत की शपथ साती है। वह जानती हैं कि 
प्राथश्चित्त द्वारा मनुष्य की प्रात्मा शद्ध, निर्मेल एवं पवित्र हो जाती है। मत! 
प्रायश्चित्त कर वह उज्ज्वल चरित्र वाली बन गई। उसका वात्सल्य अनुक 
रणीय है । 


बह वीरागना थी । रण-सज्जा के श्रवसर पर उसके धोजपूर्ण वचन 
उप्तक्ी वीरता को प्रकट करते है । वह कहती है कि -- 
“परत जायगा प्रथम और यह में जाऊंगी 
ऐसा अवसर भला दूसरा कब पार्ँगी ? 
“से निज पति के संग गई थी असुर समर सें, 
जाऊंगी अरब पुत्र संग भी अरि संगर सें ॥”? 
ये वीरोचित शब्द उसी के अनुकूल थे । राम के प्रति उसके भाव पवित्र हँ-: 
“होया जीवन भार दुःख ही ढोया मेंने, 
पाकर तुम्हें परन्तु भरत को पाया मेने |? 
कंकेयी का चरित्र परिस्थितियों के आलोडित-विलोड़ित होने पर कसा 
विकसित होता चलता है, भलीर्भाति प्रकट हो गया । ध 
तुलसीदास ने तो मन्धरा को दोपी ठहराया और कहा कि देवताओं में 
-उमकी मति अ्रप्ट कर दी। यदि यह सत्य था तो दशरथ की मृत्यु के पश्चात्‌ 
उसका सुन्दर चरित्र मिलता | यह कमी गप्त जी ने जिस मनोवैज्ञानिक ढंग से 
पूर्ण की है वह सदेव स्मरणीय रहेगी । 
सास्डवी--उसका चरित्र बहुत ही उज्ज्वल है । उसका त्याग तो महान हैं 
ही । उसे न सीता के समान पत्ति का साथ ही प्राप्त हो सका और न उमिला 
वी तरह वियोग ही । उसकी दशा तो विचित्र ही है। उसके सामने एक 
कठोर ब्रत है। उस पर उसे सदैव चलना है। वह वीरागना है श्रौर पति: 
परायणा भी । वह सबके दु.खो को समभने वाली है। वह कहती है-- 
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“हाय नाथ घरतों फट जाती , 
हम तुस कहीं समा जाते। 
तो हम दोनों किसी मूल में , 
रह कर कितना सुख पाते ॥” 
उसका यह कथन है कि-- 
“सुख को तो सभी लोग भोग लेते हैं। 
। किन्तु हलाहल भवसागर का शिवशंकर ही पीते हैं। ४ * 


उसे इसी दशा पर सन्‍्तोष है, वयोकि यह सब हम लोगों ने अपने श्राप ही 
स्वीकार किया है । यह सब होते हुए भी उसमें विनोद को ऋलक भासित हो 
जाती थी-- 
“कोई तापस कोई त्यागी कोई आज विरागी हैं। 
घर सम्हालने वाले सेरे देवर ही बड़भागी हैं ॥? 
वही माण्डवी भरत को धैर्य दिलाने वाली एवं परथप्रदर्शिका के रूप 
में उपस्थित होती है । वह कहती है कि दंव हमारी परीक्षा ले रहा है। उसे 
अ्रब भी सन्‍्तोष नहीं । 
“हम क्या सब कुछ ओर नहीं दे सकते उसको ? 
आदर से इस ठोर नहीं ले सकते डसको !” 
वह निर्भीक है। उसे भय की भी चिस्ता नहीं। वह अपने कत्तंव्य पर 
आररूढ़ है । वह कहती है--- । | 
“हम सब होंगे जहाँ, हसारा स्वर्ग वहीं है। ध् 
देव अभागा देव हमारा कर क्‍या लेगा॥? ्् 
- इस प्रकार उसका चरित्र महान्‌ है भौर आ्रादरणीय भी । 
ग्रकृति-चित्रए--गुप्त जी ने कविपरम्परा का निर्वाह करते हुए प्रकृति 
का चित्रण किया है। उनका प्रकृति के प्रत्ति विशेष अनुराग नहीं प्रतीत होता 
है। इसलिए उन्हें सर्वत्र सफलता नहीं मिल सकी। साकेत में गुप्त जी ने 
प्रकृति को भ्रालम्वन रूप में चित्रण किया है। उसका मधुर दृश्य जो हमारे 
सम्मुख रखा गया है. उत्साहवर््धक नहीं है । वेवल वर्शान के लिरऋही प्रतीत 
होता है । देखिये-- 
“आस पास लगीं वहाँ फुलवारियाँ, 
हँस रही हैं खिलखिलाकर फ्यारियाँ॥? 
र्् ् छू 


१४४ बीसवी शताब्दी के महाकाव्य 


“तुझ पर ऊँचे भाड़, तने पत्रमय छान्न पहाड़। 
क्या अ्रपूर्व है तेरी आढ़, करते हैं बहु जीव विहार ॥ 
ओ गौरव गिरि उच्च उदार ।? 


मानवता के श्ारोप में प्रकृति-चित्रण का स्वरूप देखिये--- 
“अरी सुरभि जा लॉदट जा अपने प्रंग सहेज। 
तू फूलों सें है पली यह काँडों की सेज॥”? 


संवेदनात्मक स्वरूप में प्रकृति का चित्रण देखिये। उमिला दुःखित हैं! 
उसके दुःख में वसन्‍्त भी दुःखी होकर क्षीण हो रहा है-- 
“ओ हो ! सरा वह बराक चसन्‍्त केसा ? 
ऊँचा गला रुष गया अब अन्त जेसा॥ 
देखो बढ़ा ज्वर जरा जड़ता जगी है। 
तो ऊर्ध्व साँस उसकी चलने लगी हैं॥” 


पद-कतु-वर्णन उद्दीपन की दृष्टि से किया गया है किन्तु वहें शारीरिक 


ताप का अनुमान लगाने के लिए नहीं, वल्कि उसके ऊपर प्रतिक्रिया क्यों हैंई 
इसका वर्णन किया है। देसिये--- 


“जा मलयानिल लौट जा, यहाँ अवधि का शाप । 

लगे न लू होकर कहीं, तू अपने को आप ॥? 
हिना इस भ्रकार हम देखते हैं कि प्रकृति-चित्रण में गुप्त जी ने विज्ेप रुचि नहीं 
दिखलाई। इसके दो कारण हो सकते है--एक तो साकेत में प्रकृति का स्थान 
साकेत तक ही सीमित था, दूसरे विरहकाव्य होने के कारण प्रकृति के हँसते 
हुए स्वरूप को चित्रित करना उचित भी नही था। 
फ। आर भाव--इस काव्य में श्रृंगार तथा करुण प्रधान हैं। भन्‍्य रस 


वीर, रोद्र अप्रधान । शुंगार रस का पूर्ण परिपाऊ हुआ है। प्रथम सर्ग में 
सद्मण और उकििज5 ४१ 3 प़्भ्त फ्ने दया 


् पि न होते हे जहाँ वे हास-परिह्यास करते 
पाये जाते है. चरित्र मिलता। यह ५ 
सर्देव स्मरणीय रहेगी दे 
के »« फेमल-सा था खि 
कि सका चरित्र हुए ४2 कप ै 
के समान का बोली. उ्मिला। 
शे। उसझ करे विवेक न छोढ़ना , 
2 ले कह कर न सेरा तोड़ना ॥'? 
पकेंड कर सहसा प्रिया का कर चही , 
चूम कर फ्िरि फिर उसे बोले यही ॥४ 


सप्तम श्रध्याय 


यहाँ पर उमिला की सरस उव्तियाँ उद्दीपन का कार्य कर रही है । हेंसी 
प्रनुभाव है और हाथ का चूमना रति या स्थायीभाव है जो भागे पूर्णता को 
प्राप्त कर लेता है। देखिये-- 
“हाथ लच्मण ने तुरन्त बढा दिये, 
ओर बोले - एक परिरम्भग प्रिये। 
सिमिट-सी सहसा गई प्रिय की प्रिया , 
एक तीचुण श्रपंग ही उसने दिया। 
किन्तु घाते में उसे प्रिय ने किया, 
श्राप ही फिर प्राप्य श्रपना ले लिया।? 


- यद्यपि यह प्रसंग श्रश्लीसता के वर्ज्य तट तक पहुँच गया है किन्तु कवि 
इन्हें नायक और नायिका के रुप में प्रतिष्ठित करना चाहता है। इसलिए उसने 
प्रपनी पूर्ण स्वतन्धता का परिचय देकर उनके प्रेमवर्णान में कोई कसर 
उठा न रखती । वे ( लक्ष्मणा-उमिला ) युवक और युवती है। उन्होंने प्रगाढ़ 
परिरम्मण और तीक्ष्ण प्रपांगों से प्रेम का परिचय देकर अपना-अ्रपना प्राप्य 
ले लिया । 

संयोग के पश्चात्‌ ही उमिला की वियोगावस्था प्राती हैं। उसके जीवत- 
घन राम के साथ वन जा रहे हैं। यह वृत्त उसे त्रिशुल की तरह मर्म-मेदी 
हुआ क्योंकि १४ साल की चिर-प्रवधि के पद्चात्‌ प्रिय-मिलच की सम्भावना 
भौर उभड़ते हुए यौवन की उमंग की पूर्ण साव भस्मसात होने जा रही है । 
'बंह कुछ न कह सकी । वह “कह कर हाथ ! घडाम गिरी?--केसी विपम 
परिस्थिति है। लक्ष्मण चुप रहकर श्राँख बन्द कर लेते है । सीता डर जाती 
है और व्यज़न डुलाती हुई कहती है कि - 

हे “ग्राज भाग्य जो हैं मेरा, 

०्क अं . वह भी हुआ न हा तेरा।”? 

इस प्रकार लक्ष्मण से उमिला का वियोग हो जाता है। वह दुःखी है। 
जब प्राणी के ऊपर श्रधिक दुःख पड़ता है तो उममे बहुत कुछ परिवर्तन हो 
जाया करता है। वही दशा उमिला की है। उसका हृदय इतना कोमल हो 

गया है कि दूसरों के दुःख को देख नहीं सकती--- ४ 

“दींचें ही बस सालिनें कलश लें कोई न कतरी , 
शा्खे फूल फले यश्रेच्छ चढ के फैले लतायें हरी ॥? 
वह स्यात्‌ अपने दुःख को अन्य दुःखियों के साथ रहकर भुला सके इसलिए 
वह उन प्रोपित-पतिकाझों को निमन्त्रण भिजवाती है, जो ढुःखी ,है। यही 


१्धद्‌ बीसबीं द्ताब्दी के महाकाव्य 


नहीं, यह अपनी सगता उस पक्षियों मे भी करने लगती है जी . विनर 
में बद्ध है । ह 
'मविहग उड़ना भी ये, हो बद्ध भूल गये श्ये. 
यदि अय इन्हें दो नो झोर निर्दयता दये । 
परिजन इन्हें भूले ये भी उन्हें सबर्द्ध बहे , 
बस अब हमीं साथी-संगी सभी इनके रहे ॥ 
“मेरे उर अंगार के बसे बाल गोपाल । 
अपनी मुनियों से मिले पले रहो तुम लाल ॥ 
वियोग को दण्ा में वे समस्त वस्तुएं, जिनसे प्रियतम का सम्बन्ध रहा हैं 


उद्दोपन रुप में प्यारे की स्मृति जगाकर उसकी विरहवेदना को तीर 
बनाती है-- 


ध'लेते गए क्यों न नुम्हें कपोत चे , 
गाते सदा ञ्ञो गुण थे नुम्हारे। 
लाते तुम्हीं हा प्रिय पत्र पोतवे , 
दुःखाब्धि सें जो बनते सहारे ॥! 


यही नहीं, विरह में सभो सुखद वस्तुएं दुःखद बन जाती हैं, इसलिए वह 
सुरभि को लौठा देती है, वर्योकि--- 


“तू फूलों में है पली यह कॉटों की सेज |” 

कहीं-कहीं पर तो ताप का ऊहात्मक वर्णन भी किया है, किन्तु उसमें 
स्वाभाविकता नष्ट नहीं होने पाय्री है । यवा-- 

“उहर अरी इस हृदय में लगी विरह की आग गन 

ताल-बइन्त से और भी घधक- उठेगी आग। 
हे भत्वेक विरहिणी अपने प्रियतम से मिलने को अ्रमिलापा रखती है। यही 
उमिला की भी इच्छा है। उसको इस अभिलापा में कितना भोलापन एवं 
आवेग है। देखिये- 


(९ े जे 
“यही आता है इस मन सें , 


छोड़ धाम-धन जाकर में भी रहँ उसी चन सें। 
म्िय के घत सें विष्न न डालू रहूँ निकट भी दूर , 
व्यथा रहे'पर साथ साथ ही समाधान भरपूर ॥ 
| दष डूबा हो रोदन -में , 

यही झता दे इस सन में । 


सप्तम अ्रध्याय॑ 


बीच बीच में उन्हें देख लू ,म भुरुसुट की ओट 


१४७ 


ग 


जब वे निकल जायें नत्र लों, उसी धूल सें लोट॥ 


 । 


जे कक मर 
रह रत ये निज साधन में, 
यही झाता है इस मन सें॥?? 


; वह चाहती है कि में घर-वार छोड़कर उसी वन में रहूँ जहाँ पर उसका 
प्रयतम रहता है, किन्तु उनसे दुर जिससे उनके तप में विघ्न न पड़े । में उन्हें 
झुरमुट में देखती भी रहूँ श्लौर उनके उस मार्ग से मिकल जाने पर उस धूल में 
खूब लोटूं । इस प्रकार का मिलन कैसा होगा । 'प्रियप्रवास' में भी इसी भाव 
को व्यक्त किया है, जहां पर उपाध्याय जी ने श्ात्मत्याग की कितनी श्रलौकिक 


उद्भावना की है-- 


“विधिवश यदि तेरी धार में आ गिर में, 
सम तन पेज को ही मेंदिनी में मिलाना। 
उस पर अनुकूला दो बढ़ी भच्जुता से, 


व 


कल कुसुम अनूठी स्यामता के उगाना।” 


--प्रियप्रवास 


पह युवती है । उसके ऊपर यौवन का एवं कामदेव का प्रह्मर होता है। 
वह कभी यौवन को समभाती है कि तू मुझे दुःख न दे; कभी वह कामदेव से 
प्राथंना करती है कि तू मुझ वियोगिनी को अपने पुष्पवाएों सेन मार। “मुझे 
फूल मत मारो । में श्रवला वाला वियोगिनी कुछ तो दया विचारों ॥” यद्यपि 


यह भाव परम्परा से गुप्त जी को प्राप्त हुआ हे-- 


/पु रे मनोज सेभारि के मारु कि ईश नहीं यह कोमल बाल है।” _ 

जब उमिला अ्रति व्याकुल हो जाती है श्नौर उसे केवल रोना ही रोना शेप 
रह जाता है, तव उसकी दण्शा पायल की तरह सी हो जाती हे। कभी वह 
उन्माद में कहने लगती है श्रीर कभी क्षरिणक चैतन्यावस्था में श्राकर अपनी 
सखियों को समभाने लगती है कि लक्ष्मण श्राकर उससे कह रहे है कि-- 


धप्रियत्मे, तपोश्रप्ट सें ? भला। 


। मत छुश्लो मम में लोट चला॥ 


तुम सुखी रहो हें विरागिनी | 


बस विंदा मुझे पुख्यभागिनी ॥” 


हट सुलछ्णे ! रोक तून यों, 


पतित में, सुकेडोक तू न यों।॥ 


3 बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य॑ 


लेकिन वह उस्माद भी तो सदैव नहीं रहता जिससे कि वहें अपनी दशा 
में भूली रहती । इस प्रकार वह भ्रपना समय व्यतीत करती रहती हैं प्रौर 
अन्त में हम उसकी कामना की पूर्ति होते देखते हैं। वह आज-- 
“पैरों पढ़ती हुईं उर्मिला हाथों पर थी।”! 
झौर ऐसा प्रतीत हो रहा था कि-- की मर 
» “लेकर मानों विश्व-घिरह उस प्रन्तःपुर में | श्र कल 
समा रहे थे एक दूसरे के वे. उर :में॥ 
“आँखों में ही रही अभी तक तुम भी मानों। . * _#.. 
अन्तस्तल में श्राज श्रचल निज आसन जानों ॥| 
जो प्रेम, केवल ऐन्द्रिक था आ्राज उसने अन्तस्थल मे अपना प्रधिकार 
स्थापित कर लिया, यह त्याग भावना का परिणाम हैं । 
इस प्रकार श्ंगार के संयोग पक्ष के दर्शन प्रथम, भ्रष्टम झौर भ्रन्तिम 
सर्गो में मिलते हैँ श्र वियोग पक्ष के नवम सर में । शारीरिक कृशता से लेकर 
उन्माद तक को सम्पूर्ण दशाझ्रों का वर्णन मिलता है । ह॒ 
करुण रस के लिए कहना हो क्या--वह काव्य में प्रवाहित ही हो रहां 
है। कौशल्या के वचनों में कितना दैन्य है, उनकी करुण दशा देखिये--: 
“मेरा राम न वन जावे यहीं कहीं रहने पावे, 
उनके पेर पढ़ें गी में कह. कर यही अं गी में । 


भरत राज्य की जद न हिले मुझे राम की भीख मिले ॥१५५ 5. 
दशरथ के उद्गार--- . 
हु “मेरे कर युग हैं. हट चुके, न्‍्य 
कि टूट चुकी सुख छूट चुके 
आँखों की पुतली निकल पड़ी । हि ४: 
यह यहीं कहीं है विकल पढ़ी ।१ , - : - 
भरत का वाक्य--“माँ कहां गये वे पूज्य पिता”, कितना कझुणोत्पादक 
है | राम-वन-गमन दशरथ-मरण श्र लक्ष्मण-शक्ति के स्थल करुंण रस के 


शुष्य प्रसंग हूँ। चीर रस के उदाहरण 'साकेत-रणु-सज्जा के प्रवसर पर एवं - 
लंका-युद्ध में मिलते हें. 


“शब्द शब्द से, शस्त्र शस्त्र से, घाव घाव से, 


स्पधों करने लगे परस्पर एक भाव से । 
होकर सानो एक प्राण दोनों भर-भूपषण, 
दो देहों को मान रहे थे निज निज्र दूषण १ 


रा 32274 


ह 


न्‍े 
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हा] 


। / हास्य रस, संचारीभाव के रूप में राम के वचनो से टपक रहा है-- 
/ * “बह सीताफल जब फलें तुम्दारा चाहा, 
कप : मेरा बिनोंद तो सफल हँसी तुम श्राहा ।!? 
| “अ्रन्तिमे संग में वीर, रौद्, भयानक झौर श्रद्भुत के सुन्दर उदाहरण 
मिलते है । उनमे से प्रत्येक का एक-एक नमूना देखिये-- 
अंद सु त-- 
“खींच कर श्वास आस-पास से प्रयास बिना सीधा, 
उठ शूर हुआ तिरछा गंगन सें। 
शग्निशिसा ऊँची भी नहीं हे निराधार कहीं, 
५ ,  चैसा सार घेग कब पाया सान्ध्य घन में । 
, » -भूपर से ऊपर गया यों नरेन्‍्दु मानों एक नया, 
भद्द भाम जाता था लगन में। 
प्रकट सजीब चिन्न-सा था शून्य पट पर, दण्डहीन, 
केतन- दया के निकेतन में ॥? 


5 


रौद्-- 
“जठा-जाल से बाल बविलम्बित छ,2 पढ़े थे, 
आनन पर सौं अरुण घटा में फूट पढ़े थे। 
माथे का सिंदूर सजग अ्रंगार सहृश था, 
प्रथमातप-सा पुण्य पात्र अद्यपि वह कृश था ॥? 
भयानक--- - जि गम 
“लीचे,स्थार छुकार रहे- हें ऊपर मंडराते ई गिद्ध। 
; है - , सोने की लंका मिद्‌टी सें मिलती है लोहे से विद्ध ।?? 
, इस काव्य में, जैसा ऊपर कथन .क्यिा जा चुका है, श्“ंगार की जितनी 
भी विद्याग्रें--चाहे रोतिकालीन हो -झ्थवा आधुनिक काल की-सबको प्रश्नय 
दिया गया है । नवम झ्र्ग तो इस हेतु है ही । इस कारण इपमें प्रवन्धत्व नष्ट 
हो गया है। ऐसा प्रतीत होने लगता हैं मानो विरह पर एक भ्रनूठा ग्रन्ध लिखा 
जा रहा है । ऐसा करना न तो समीचीन ही है शऔौर.न महाकाव्य के लिए 
उचित । यदि, इस सर्ग की अन्तर्दशायें समस्त सर्गों में बधावसर वितरित की 
जाती और कथानक में कुछ परिवर्तेत किया गया होता तो यह सर्वश्रेष्ठ महा- 
काव्य होता । इसी सर्ग ने, जो कि साकेत का मुख्य अंग है, े इसको वह स्थान 
प्रदान न होने दिया जो इसको प्राप्य होता | काव्य भावदर्ण व गे 
प्रोत्त हे किन्तु कही-कही पर भावों के प्रवाह में अवरोध भी उत्पन्न हैं 
गया है। * | 


१३6 वीसवी शताब्दी के महाकाव्यं 


भाषा-रोली-साकेत की भाषा प्रोढ़ एवं शुद्ध है। इसमें संस्कृत के गा 
शब्दों की प्रधानता है, फिर भी यह्‌ जन-साधारण के बोधगम्य बना रहा है [पु दि 
जी का भाषा पर पूर्ण प्रभुत्व है, इसलिए वह जिस प्रकार चाहते हैं हक 
उसी प्रकार प्रयोग कर लेते है श्रौर भाव के अनुकूल ही भाषा और शेर्ल 
का प्रयोग करते हैँ-- 
“भेद ? दासी ने कहा सत्, 
सबेरे दिखला देगा अक। 
राजमाता होगी जब एक, 
चूसरी देखेगी अभिषेक ॥? 
इस काव्य में अभिव्यञ्जना के लाक्षरि|क-वैचित्य के दर्शन भी 98 
होते है । साथ ही खड़ीवोली को सुव्यवस्थित 'एवं परिमाजित रूप में देखते 
है, यथा--- 
“सखि नील नभस्सर से उतरा यह हंस, 
अहा त्तता ततरता। 
अरब तारक मोक्तिक शेष नहीं, 
निकला जिनको चरता चरता॥ 
अपने हिस बिन्दु बचे तब भी, 
चलता उनको धरता घरता, 
गढ़ जाये न कंटक भूतल के, 
कर डाल रहा डरता ढरता ॥?7 
कहीं-कही पर श्रप्रचलित शब्दों का भी प्रयोग किया गया है जिसके 
कारण स्वाभाविकता नष्ट हो गई है-जैसे कल्प, त्वेप, श्राज्य श्रादि । कहीं पर 
प्रान्तीयता के शब्दों का भी प्रयोग हुआ है--प्रफर, धड़ाम, छीटना प्रादि । 
गुप्त जी ने मुहावरों और लोकोक्तियों का भी प्रयोग 'क्रिया है जिसके 
कारण भाषा में कहीं पर सजीवता उत्पन्न हो गई है और कहीं पर कुरूपता 
भी। 
( भ्र) “करके मीन-मेख सब शोर” 
( व) “दिन बारह वर्षों में घड़े के भी सुने गए हैं फिरते” 
(स) “उड़ा ही दिया मन्यरा ने सुझ्ना” 
(द) “खाने पर सखि जिसके गुड़-गोबर सा लग्रे स्वयं ही जी से” 
. गुप्स जी ने अलंकारों का प्रयोग यत्रन्तन्ष सुन्दर रूप से किया है, पर 
कैशव के समान भाषा तथा भावों को बोझ से दवने नहीं दिया है इस 
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कारण भावुकता, स्वाभाविकता शौर माधुर्य पूर्ण रूप से प्राप्त होते हैं । 
मुख्य भ्रलंकार अनुप्रास, रूपक, व्यतिरेक, इलेप, मुद्रा श्रादि हैं । इनमें 
से दो-एक के नमूने देखिये--- 
व्यतिरिक एवं अनुप्रास-- 
“किन्तु सुर सरिता कहां सरथू कहाँ? (अ्तिशयोवित) 
वह मरों को मात्र पार उतारती। 
यह यहीं से जीवितों को तारती ॥ 
कर्ण-कोमल-कल कथा सी कह रही ।?? 
इलेप से पुष्ठ कपक-- 
“उस रुदन्ती विरहिणी के रुदन-रस के लेप से, 
और पाकर ताप उसके प्रिय घिरह विक्षेप से । 
वर्ण वर्ण सदेव जिनके हों विभूषण कर्ण के, 
क्यों न बनते कवि जनों के ताम्र पत्र सुबर्ण के ॥7 
गुप्त जी की भाषा व्याकरण अनुमोदित है । त्रुटियों का अभाव है किन्तु 
कहीं-कहीं पर तुक के श्राग्रह के कारण अप्रचलित शब्दों का प्रयोग खटकता 
हैं। यथा-- 
तती, रती, लव्खी, मल्‍ली, ललली आदि । कहीं-कहीं पर भाषा में लचर- 
प्र भी मिलता है। जैसे-- 
(प्रथम). “सूर्य का यद्यपि नहीं आना हुआ, 
किन्तु समझो रात का जाना हुआ । 
क्योंकि उसके रंग पीले पढ़ चले, 
रम्य रव्नाभरण ठीले पढ़ चले ॥”? 
(द्वितीय) “हैं करों में भूरि भूरि भलाइयां, 
लचक जातीं अन्यथा न कलाइयां ॥? 
प्रथम पद्च में--यद्यपि, किन्तु, क्‍योंकि, समझो आदि शब्द मिरथक हैं। 
दूसरे पद में---“लचक जातीं न कलाइयाँ” वाजारू गीतों की तरह प्रतीत 
होता है । 
साकेत में गुप्त जी ने विविध छ॑न्‍्दों का प्रयोग किया हैं किस्तु उनके 
प्रयोग में बडी निपुणाता दिखलाई है । साथ ही भावों का पूर्ण ध्यान रक्खा 
है। रसानुकूल ही प्रायः उनकी छन्द-रचना हुई है। ईसे अकाए शादूं लविकी- 
डित, शिखरिणी, मालिनी, वियोगिनी आदि संस्ेत-दृत्त एवं दोहा, सोरठा, 


के 


घनाक्षरी, सवैया आदि हिंन्दी-छन्दों का प्रयोग किया है ।३ भापकी शैली मे 


श्श्ए बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 
विशेष गुण यह है कि दुसतरों पंर अपना प्रभाव डालने वाली एवं मनोमुस्धक्ारी , 
है। इस विश्ेपता को लाने के लिए उन्होंने कथोपकथन क़ी -शैली को अगनाया | 
हैं। इससे गति में सरसता एवं सजीवता उत्पन्न हो गई है। देखिये लइषपस़ और 
उभिला का वार्तालाप-- 5 
उमिला--“उ्मिला बोली श्जी तुम जग गये १ 
स्वप्न-निधि से नयन कब से लग गये ११ 
लक्ष्मण--"सोहनी ने भसन्त्र पढ़ जब से छुआ 
जागरण रुचिकर तुम्हें जबं से हुआ |?” 
उमिला--“जागरण है स्वप्न से अच्छा कहीं ?? ् 
लक्ष्मण--' प्रेम सें कुछ भी घुरा होता नहीं १7 ४ ४7 ४5 * 
उमिला--“प्रेम की यह रुचि विचित्न.सराहिये,ः ८ 
योग्यता क्‍या कुछ न होनी चाहिये! * ५० 
लक्ष्मणा-धन्य है प्यारी तम्हारी प्योग्यता: ::£ 
मोहिनी सी भूत्ति मच्जु सनोज्ञता:॥४ . # 
५७" "“- धन्य जो इस थोग्यता-के पास हूँ ।5. , हमे ४] 
किन्तु में भी तो तुम्हारा दास हूँ 0775 च. ४ 
उमिला--“दास बनने का वहाना किस लिये 52280 
क्या मुझे दासी कद्दाना इसलिये 2! «- | 
सम्पूर्ण सम्बाद पढ़िये, इसमें कितनी सजोवता-एवं सुरसता हूँ. तथा हतीं 


भाविकता में किसी प्रकार की कमी नहीं झ्राने पायी -है । इसःप्रुकार के कथो 
पकथनों से काव्य परिपूर्ण है। 


(अ) वादों का प्रभाव--- .-*: पर 


गुप्त जी पर गान्वीवांद का.पूर्ण प्रभाव परिलक्षित होता है। साकित में 
इसके दर्शन स्थल-स्थल पर्‌ होते है। जब: रामचन्द्र - वन को -जंते हैं उस 
झवसर पर साकेत नगर के निवासी, विनत- विद्रोह-ऋस्ते है भर कहते है किए 


" धजाओो, यदि ज्ञा सको रोंद्‌ हमकों भ्यहों-क- ८ / दा 
यों कह पथ में लेट गये बहु जनचहोँ ॥9. * ४ 777 
यही नहीं, प्रत्येक व्यक्त को अपने हाथों कार्य करना चाहिये इसका 
सुन्दर स्वरूप सीता जी द्वारा दिखलाया गया है: वेह 'अंचलः्पर्-कटि. में खोंस 
“कछोटा मारे |” पौधों को सीच रही थीं । उनेका कीलेन्क्रित-मिह्लेरबालीाओों 
' को वर्घा आरश्वेम की भाँति अवश्ञेप समय: में क्ातसें-बनने का. सदोपदेदाः देता 


एवं नारी को अपने स्वत्व को प्राध्त करने-की इच्छा, स्वत्वों की ज़िक्षा, कैसी हु 
भादि प्रधन गान्धीवाद के दयोतका है 


न 
अर 


ब्ऊ 
ले ० 8 
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है 
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राष्ट्रप्रेम के कारण ही सारी प्रजा रण के लिए उद्यत होती है। गुप्त जी 
रामराज्य की कल्पना करते है यद्यपि उन्होंने झन्रुध्न द्वारा साम्यवाद की 
घोषणा करवाई श्रौर राजद्रोह का भण्डा ऊँचा कराया। शबत्रुध्त के वचन 
कि-- 
“राज्य पद ही क्यों न अब हट जाय ? 
लोभ मद का मूल ही कट जाय ॥ 


कर सके कोई न दर्पन दशस्भ, सब जगत सें हो नया आरम्भ । 
विगत हैं नर पति, रहें नर मात्र, भोर जो जिस काय के हों पात्र । 
ये रहें उस पर समान नियुक्त सब जियें ज्यों एक ही कुल मुक्त ।” 


यहाँ साम्यवाद की पूरी भलक दिखलाई पड़ती है किन्तु साम्यवाद के 
अ्भारतीय होने के कारण रामराज्य की कल्पना करते हैं । वे राष्ट्र के कल्याण 
के लिए एक राज्य का होना उचित मानते हैं । यथा-- 
“एक राज्य न हो बहुत से हों जहां, 
राष्ट का बल बिखर जाता है वहाँ।?” 
राज्य में शान्ति रहे इसलिये युद्ध भी आवश्यक होता है, किन्तु उसी सीमा 
तक जब तक शान्ति स्थापित न हो जावे। शान्ति के स्थापित हो जाने पर 
युद्ध नहीं चाहिये | गास्वीवाद वुद्धिवाद को प्राथमिकता देता है और इसी हेतु 
कोई कार्य बिना सोचे ते करने की आ्राज्ञा देता है । सत्य पर आपस 
एवं अपनी कमजोरी को स्वीकार कर लेना ही मानव की विजय हैं। हे ह 
की स्वीकारोबित इसकी द्योतक है । उसका कथन कि “रघुकुल में भी एक 
प्रभागिन रानी” की कठोर कहानी युग-युग तक चलती रहे । यही नहीं, जन्म- 
जन्मान्तर तक वह यह सुनती रहे कि उसे महास्वार्थ न घता था, अ्रतः उसे 
घिक्कार है । 
इन शब्दों में गान्वीयुग की झात्मा का भांस होता है । 
( अ ) बुद्धिवाद का प्रभाव-- 
(क ) युग के बुद्धिवाद ने कैक्ैयी एवं मत्थरा की बुद्धि पर शासन करती 
हुईं सरस्व्रतीदेवी को स्थानान्तरित किया । 
,.._ (लव) मध्यकालीन रूढ़ियों को अपदस्थ ' किया गया भौर आय संस्कृति 
के पुर्नानर्माण की योजना बनाई । कौशल्या राम-वन-गमन पर रोती नहीं हैं, 
बल्कि कहती है “जाओ तनय वन को जाश्ो नित्य धर्मपन को ।_ 7, 
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नारियों में अधिकार की भावना वलवती है। सीता साधिकार वने को 
जाती है क्योंकि सीता अर्द्धोंग का श्रधिकार मानती हैं ओर सुसिना-- 

' क्षपना त्याग न देने वाली नारी हैं ॥? । 

( गे) आये संस्कृति के सांस्कृतिक निर्माण की परोक्ष प्रेरणा ने कस 
में भारतवप का एक सवीन उपनिवेश बसाकर राम को आरा संस्कृति के 
प्रचारायं भेज दिया । 

(घ ) परिचिम से आने वाले व्यवितवाद और रोमात्तवाद (स्वच्छादवाद) 
की लहर ने शौयवादी लच्मण को सौन्दर्यवादी वताया और पत्ति-पत्नी-विनोदे, 
देवर-भाभी-परिहास ग्रादि मधुर सम्बन्धों की कॉँकी उपस्थित की । 


अष्टम अध्याय 
प्रसुमनकाल के महाकाव्य 
(१६२१-१६४०) 


प्रसुमनकाल के महाकाव्य निम्न है.- 
कामायनी, न्रजहाँ, सिद्धार्थ, वैदेह्ी-वनवास और दंत्यचंश । 


कामायनी 

काव्य-सस्पत्ति-- कामायनी इस युग की एक सुन्दर कृति है जिसका प्रण- 
यन्‌ कल्पना एवं चित्रमयी भाषा द्वारा हुआ्ला । शास्त्रीय लक्षणों के अनुसार 
प्राय, सभी लक्षण इसमें घटित होते हे । यह गन्‍्ध सनत्रह सर्यो में विभाजित 
है। प्रत्येक सगे ल्‍रा नामकरण उनके वर्ण्यं विषय पर हुआ है। प्रत्येक स्ग में 
एक ही छन्द का प्रयोग हुम्ना हैँ जो शब्राद्योपान्त चलता है। इसकी 
कथा प्रस्यात है। इसका आधार है शतपथब्राह्मण, छान्‍्दोग्य उपनिपद्‌, 
तथा ऋग्वेद । इसमे मनु धीरोद्धत नायक है किन्तु श्रद्धा ही उन्हें श्राननद का 
मार्ग बतलाती है। श्रतः श्रद्धा ही इसका नायकत्व करती है। कथानक की 
प्रेरक शवित श्रद्धा था कामायनी है, इसी लिए उसी के नाम पर इस महाकाव्य 
का नामकरण हुम्ना । इसमें प्रकृति का सजीव वर्णन हे । शान्त रस प्रधान है, 
प्रन्य रस गौण । मनु शान्ति के लिए ही चिन्तित थे और श्रन्त में छान्ति के 
दर्शन होते है । श्रृंगार झ्ौर करुण का श्रवसान निर्वेद में होता है । 

[_नाव्य सन्धियो के निर्वाह का प्रयत्न हुआ है। मनु वी चिस्ता और उनमे 
ग्राशा का उदय होना प्रारम्भ है । श्रद्धा का प्राप्त होना, सहवास एवं सारस्वत 
प्रदेश में राज्य स्थापित करना प्रयत्त है। श्रद्धा का मनु की खोज, मिलन, 
झादवासन प्राप्त्याशा है। उसके पश्चात्‌ मनु की सोज एवं इच्छा, ज्ञान, किया 
तीनों लोको के दर्शन नियतात्ति है। इसका समन्वथ, आानन्द-लीन एवं 
लोकसेवारत होना फलागम है | 

कामायनी का महत्‌ उद्देश्य है पीड़ित एवं समस्त विश्व को चिरन्तत, 
सत्य एवं शाइवत आनन्द की खोज और प्राप्ति का स्थायी सन्देश देवा और 
अभिनव मानव सुष्टि का विकास दिखलाना। इसी प्रयत्न का परिणाम 
कामायनी-प्रणयन है । 
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कथानक-प्रज्य के पश्चात्‌ मनु की नौका हिमालय के उच्च शिखर 
पर लगती है । चिन्ताशील मनु अतीत की बातो का स्मरण कर शिथिल हो 
जाते हैं। वे श्रहकारयुकत निष्किय चिन्तन के भ्रतिरिवत और कुछ नहीं कर 
पाते । ज्यो ही श्रद्धा रे उनका सयोग होता है उनमें जीवन के प्रति भ्राकपंण 
उत्पन्न होता है और कर्म मे रत होते है । वे किलात श्र आकुलि की संहा- 
यता से पशु-यज्ञ करते है जिसे देखकर श्रद्धा को अरुचि उत्पन्त होती हैं । वे 
अपने पालित पशु को श्रद्धा द्वारा प्रेम किया जाना भी नहीं देख सकते | यही 
नही, वे श्रद्धा द्वारा निर्मित सुन्दर स्थान एवं भावी सन्‍्तान के लिए चस्त्रो के 
निर्माण को भी नही देख सकते । वे यही चाहते हें कि श्रद्धा का सारा भें 
उन्ही तक सीमित रहे । इसीलिए ईर्ष्यविश श्रद्धा को छोड़कर चले 
देते हैँ । 
मनु सारदवत प्रदेश पहुँचते है । वहाँ पर इड़ा की सहायता से वे राज्य- 
व्यवस्था करते हे श्रौर वहाँ के निवासियों को भौतिक्वादी जीवन व्यतीत 
करने के उपाय बतलाते है । यही से सघप का सूत्रपात होता है। मनु वियामक 
होते हुए भी स्वयं नियम पर चलना नही चाहते है। वे इड़ा को अपनी 
हृदमेश्वरी बनाना चाहते है । यहाँ पर उन्हे फिर विफलता प्राप्त होती है। 
प्रजा में भ्रसन्‍्तोष को लहर व्याप्त हो जाती है और मनु से युद्ध होता है। 
“व पराजित होकर घायल होते हे। उधर श्रद्धा स्वप्त में यह सब चरित्र 
के भर कक 3 होकर अपने पुत्र के साथ मनु को खोजती हुई इड़ा 
! वातावरण से मुक्त होने के लिए रात्रि में उस स्थान का 
अप को बम सरस्वती के निकट की गुफा में रहने लगते है। 
में उसी स्थान प्र अप जाती हे ह म ही बरी हे रह हब 2 इय 
ने मनू को ईश्वररत पाया । मन से करी: ल कर 5 यार 
तक ले चलो ।” श्रद्धा उन्हे मार्ंप्रद बेन के कल 0 
जहाँ पर वे निराधार ठहरे जान हे आय जात 
हैं। श्रद्धा उन्हें इच्छा, ज्ञान और क्रिया का 
हे । का रहस्य समभाती है । 


इच्छा के लोक में भाया अपने तन्तुओो से सबको परिवेष्टित किये हुए हैं 


जिसमें सुख श्रौर दःख 
मनु को द्याभ देश का रहस्य रहता है। फिर वह 


बतलाती है। द्याम देश, कर्म गो 
भर मे 5 » केमेलोक है, ज॑ं 
पेकार में लीन है । यहाँ कराभर भो विश्वाम नही है। सारा समाज 
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मतवाला है। यहाँ पर शासक अपने श्रादेशों द्वारा भूखपीड़ितों पर अपना 
प्रभुत्व चलाते रहते हैं । इस आर्त्त एवं भीपण कमं-रत जगत्‌ को देखकर मनु 
उज्ज्वल प्रदेश के सम्बन्ध में श्रद्धा से प्रशन करते है । श्रद्धा उनको बतलाती 
है कि यह ज्ञानक्षेत्र है जहाँ वृद्धिचक्र श्रवाध गति से चला करता है। यहाँ 
केवल मोक्ष मिलता है। आनन्द की प्राप्ति नहीं होती है | फिर श्रद्धा त्रिपुर 
की व्याल्या करके समभाती है कि यहाँ ज्ञान, इच्छा और कर्म सब पृथक्‌- 
पृथक्‌ रहते है, फिर मन की इच्छा किस प्रकार पूर्ण हो सकती है । इसके 
पदचात्‌ श्रद्धा के मुख पर स्मितचिह्न प्रकट होते हे और उसी समय 'सं्स्ते 
विश्व में दिव्य अनाहत निनाद फल जाता है जिसमें मनु और श्रद्धा लीन हो 
जाते है । इसके पश्चात्‌ आनन्द भूमि के दर्शन होते हैं। वहाँ पर इड़ा भी 
कुमार के साथ पहुँचती है भ्रौर देखती है कि मानव अपनी ही शक्ति से लहरें 
मारता हुम्रा श्रानन्दमय दिखलाई पड़ता हैं। उसे अपनी तुच्छता पर ग्लानि 
होती है कि उसे तनिक भी समझ नहीं। वह तो व्यथ में ही मनुष्य को 
भूलावे में डाले रहती है। अन्त में मनु हँसकर कैलाश की शोर संकेत करके 
कहता है कि यहाँ पर हम सब कुटुम्बी है, कोई पराया नही है। यहाँ पाप-ताप 
कुछ भी नहीं है। जीवन वसुन्धरा के समान सम है । यही समरसता, जिसमें 
ज्ञान, इच्छा श्रीर क्रिय्रा समन्वित होते है, मानव के लिए कल्याणकारी होती 
है। समरसता ही इस काव्य का उद्देश्य है। 

प्रसाद ने आमुख में स्वीकार किया है कि “यह श्राख्यान इतना प्राचीन है 
कि इतिहास में रूपक-क्रम का भी अद्भुत मिश्रण हो गया है। इसलिये मनु, 
श्रद्धा और इड़ा इत्यादि अपना ऐतिहासिक अस्तित्व रखते हुए सांकेतिक अथे 
की भी अभिव्यक्ति करें तो मुझे कोई झ्रापत्ति नहों ।” मनु श्र्थात्‌ मन के दोनों 
पक्ष हृदय और मस्तिष्क का सम्बन्ध ऋ्रमशः श्रद्धा और इड़ा से भी सरलता 
से लग जाता है। अतः हमें कामायनी के सांकेतिक रूप एवं रूपक पर विचार 
कर लेना उचित प्रतीत होता है । 
सांकेतिक रूप -- है 
मन-- अर भावना से युवत चेतना । 
श्रद्धा और इड़ा--हृदय और वृद्धि की प्रतीक । 
किलात-आ्राकुलि-- भरा घुरी प्रवृत्तियों के प्रतीक । 
हिसा-यज्ञ--पाप । 
श्रद्धा का पशु--सहज जीव, आधुनिक अरे में अहिसा का द्योतक । 
वृषभ--धर्म का प्रतिनिधि । 
सोमलता का सांकेतिक अर्थ--भोग । 
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सोमलता से श्रावृत्त वुपम--भोगसंयुकत धर्म जिसका उत्सर्ग कर मानव 
चिरानन्दलीन हो जाता है । 
जल-प्लावन--माया । 
मानस- मानसरोवर, समरसता । 
कैलाश पर्वत--अआनन्दमय कोप का प्रतीक । 
रूपक का निर्वाह प्रायः ठीक उत्तरता है। जीव की दो शक्तियाँ हृदय 
और बुद्धि ह। इनके द्वारा साना प्रकार के कार्य होते रहते है । हृदयतत्त्व 
जब जीव के साथ सयोग करता हैं तव जीवनसत्य का पाठ पढ़ाकर कर्म की 
और अग्रसर करता है किन्तु क्मक्षेत्र में मन आ्रासुरी शवितयों के संयोग से 
पतन की श्रोर जाने लगता है श्रौर मोहान्ध होकर श्रद्धावावित को त्याग- 
कर बुद्धितत्व से सम्बन्ध स्थापित करता है। वहाँ पर बह पूरा भौतिक- 
बादी बन जाता है। फिर मन वुद्धि को अपने अधिकार में रखना चाहता 
है किस्तु वुद्धि इसे स्वीकार नहीं करती । सारी इन्द्रियाँ विगड़ उठती हैं । 
इसका परिणाम भयंकर होता है श्नौर वह चेतनाशुन्य हो जाता है । उसे बुद्धि- 
तत्त्व इड़ा से विश्वास उठ जाता है और पुनः श्रद्धा की ओर श्रग्रसर होता 
है । श्रद्धा उसे उच्च चक्रों पर चढाती है । जब वह मनोमय कोश तक पहुँचता है 
तो उसे इच्छा, ज्ञान और क्रिया के क्षेत्र पृथकू-पृथक्‌ दिखलाई पड़ते हैं । तत्त्वत: 
ये श्रद्धा के अंग है । विज्ञानमय कोश को पहुँचकर ये तीनों एकाकार होकर 
सारे नानात्व को एकत्व में लाने का प्रयत्त करते है। झाननन्‍्दमय कोश में 
पहुँचकर (स्थूल, सूक्ष्म तथा कारण ) शरीर की सारी अमेक्रता एकता 
में परिवर्तित हो जाती है। यही श्रानन्दमय कोश पिशडाएड की चोटी कैलाश 
है जहाँ भ्रखर॒ड शान्ति रहती है, हेत का नाम नहीं। यहाँ मन समरसता 
की अवस्था में पहुँचकर पू्निन्द मे लीन हो जाता है। यही पर कथा समान्त 
हो जाती है, किन्तु इड़ा, कुमार और सारस्वतनिवात्तियों की कहानी अ्रधूरी 
रह जाती है । यद्यपि इसका सहज सम्बन्ध मूल कथा से नहीं है फिर भी 
इसका सांकेतिक अर्थ स्पष्ट है। जब व्यवित भोगोनन्‍्मुख धर्म का समष्टि में 
उत्सगगं कर देते हे तो वे चिरानन्दलीन हो जाते है । 
कथानक में कुछ विचित्रतायें भी हैं--- 
(श्र) श्षद्धा का मन्‌ के सम्मुख एकाएक उपस्थित होना एवं सहयोग देमे 
के लिए निःसंकोच प्रस्ताव करना । 
( व ) इस प्रस्ताव के लिए माता-पिता की कोई शानरगत्त्त सती कतननी 


गई । 


( स ) मनु हारा श्रद्धा का आकस्मिक त्याग । 
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) सारस्वत प्रदेश में इड़ा का होना, अकस्मात्‌ सारस्वत प्रदेश की 
समृद्धि ( बहुजन संकुल और धन-धान्य पूर्ण होना ) । 
ये विचित्रतायें स्पव-योजना के कारण ही प्रतीत होती है । 


०० .] 


चरित्रिचित्रए--कामायनी में अधिक पात्र नही है । वे है मनु. श्रद्धा, 
इडा, मानव, असुर, पुरोहित, किलात श्र श्राकुलि। इनमें मन्‌, श्रद्धा और 
इड़ा प्रधान पात्र है भर शेप गोण । पात्नों के चरित्र का विकास पूर्ण रूप से 
नहीं हुआ है। मन्‌ का चरित्र भी श्रद्ध विकसित-सा है । 
मनु--तरुण तपस्वी-सा, दृढ़ अवयव वाला और शक्तिशाली है । किन्तु 
प्रलय के पश्चात्‌ शान्ति पाने के लिए शोकाकुल है। वह अपना घधैय॑ं नष्ट कर 
चुका हैऔर,एकाकीपन से भी व्याकुल है। श्रद्धा के सहयोग से उसे कुछ 
ग्राश्वासन मिला | 
वह कर्मंयोगी है किन्तु उसके कर्म की धारा दूसरी दिशा को प्रवाहित 
होती है। उसे हम वासना में रत एवं मगया में मस्त देखते हैें। उसका पतन 
यहाँ तक हो जाता है कि अपने पालित पशु के प्यार को भी सहन नहीं कर 
सकता । वह माँसभक्षी भी है और साथ ही सुरा-सेवी भी । उसकी ये श्रासुरी 
प्रवृत्तियाँ यहाँ तक बढ़ जाती है कि श्रद्धा से भी कहता है कि- 
“अ्रद्ध ! पी लो इसे बुद्धि के वंधन को जो खोले?” 
वही तपसवी मनु हिंसक वृत्ति वाला वन जाता है। वह ईर्ष्यालु भी है। 
वह श्रद्धा के प्यार को अपने में ही केन्द्रित देखना चाहता है। अपनी भावी 
सनन्‍्तान के सुख के लिए श्रद्धा द्वारा एकत्र किये गए उपकरण भी उसे असह्य 
हो गए । इसे वह ह्वेत भावना के अन्तर्गत मानता है। वह कहता है-- 
“यह द्वेत भरे यह द्विविधा तो है प्रेम बॉटने का प्रकार, 
भिक्तुक सें ? ना यह कभी नहीं में लोटा लूंगा निज विचार ॥” 
भूले से कभी निहारोगी कर आकर्षणमय हास एक , 
मायाबिनि ! मैं न उसे लूंगा वरदान समझकर जाजनु टेक |? 
वह श्रद्धा पर एकच्छन्र श्रधिकार चाहता है। उसमें कोमल भावनाश्रों का 
प्रभाव है। उसे न तो उस गर्भवती श्रद्धा पर और न भावी सन्‍्तान पर ही 
स्नेह है। 
वह अपनी धुन का पक्का है। जिस वात को करना चाहता है करता हैं, 
बाधाम्रों की किचितमात्र भी चिन्ता नहीं करता । इसी के फलस्वरूप वह 
विलासी दिखलाई पड़ता है । 
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भनु को हम प्रजापति के रूप में भी देफते है। सह अरत-व्यसत राज्य को 
व्यवस्थित करने बाला, वर्ण-व्यवस्था स्थापित करने वाला, देश पी समृद्धिघाली 
बनाने बाला एवं नियम-नियामक है जिन्‍्तु रबय नियमोपबद रहना नहीं 
चाहता । 


वह स्त्रेच्डाचारी है। उ 


हर 


से उसित-अनुबित का ध्यान नहीं है। बसी 
स्वेच्छाचारिता एवं निरंकुणता के पारण बह इड़ा से बलात्कार करना चाहता 
हैँ । बह कहता है वि-- 
“में शासक में चिर स्व॒तन्ध्र, तुम पर भी मेरा , 
हो अधिकार असीम सफल हो जीवन मेरा।७ 
यह सनविका रचेप्टा उसे पथश्नप्ट करती है श्रौर वह प्रजा के कोप वा 
भाजन बनता है । 
वह त्यागी भी है । जब उसके हृदय में अपने वलुपित विचारों का भान 
होता है वह भ्रपना मुह छिपाने के लिए घर को त्याग देता है भौर प्रन्त में हम 
उसे झानन्दलीन पाते है । भ्राज वही मनु झान्ति का दूत वना वेठा है जहाँ 
प्रपना-पराया कोई नहीं । सब एक है । 
श्रद्धा--महाकाव्य को प्राण एवं स्फूर्तिप्रदायती शक्ति है जो चित्ताग्रस्त 
मनु को मंगलमय एवं कल्याणकारी पथ का पथिक बनाती है। उसमें नारी- 
सुलभ सभी गुण अनुराग, उदारता, थैय, क्षमा, वात्सल्य आदि विद्यमान हूँ । 
उसका रूप मनोमोहक एवं व्यवितत्व प्रभावशाली है। वह हताश मनु को 
उद्वोधित करती है कि-- 
“दुःख के डर से तुम अज्ञात जटिलताओं का कर अनुमान । 
कास से मिमक रहे हो आज, भविष्यत्‌ से वन कर अनजान ॥? 
वह साहसित है और अपूर्य शक्ति-सम्पन्ता । मनु की प्रोत्साहित करती 
है और सस्तेह कहती है वि-- 
“रे तुम इतने हुए अधीर। 
“ हार बेंडे जीनन का दो, 
जीतते जिसको सर कर चीर |” 


ओर उसे असहाय देखकर अपने को अ्रवित कर देती है। इसमें काम- 
वासना की कलक नही है । उसका कथन 


“दया, माया, समता लो आज़ , 
सधुरिसा लो अगाध विश्वास । 
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हमारा हृदय रत्न निधि स्वच्छ , 
तुम्हारे लिए खुला है पास ॥९ 
भौर अपने को समपित कर कहती है कि--- 
“हूस अपंण में कुछ और नहीं, 
केवल उत्सर्ग छुलकता है। 
में दे दू भर न फिर कुछ लू 
इतना ही सरल रूलकता हे ॥”? 
वह त्याग की मूर्ति हैं। उसे मनु की चिन्ता सताती है। जब मनु घायल 
हुआ वह उसकी सेवा के लिए तत्पर है। उसे मान-श्रपमान की चिन्ता नही । 
जब मनु फिर छोड़कर भाग जाता हैं तो उसे दूंढडक्र उसका पथ-प्रदर्शन 
करती है । अन्त में मनु को कहना पड़ा कि--- 
“तुम देवि | श्राह कितनी उदार । 
यह मातृ-मूर्ति है नि्रिकार ॥! 
वह मृदुलता की प्रतिमूत्ति है। इसे तो उसके विपक्षी भी स्वीकार करते 
है । आ्राकुलि उसे क्या समभता हैं उसी के शब्दों में सुनिये -- 
“आकलि ने तव कहा, देखते, नहीं साथ सें उसके | 
एक सृदुलता की, समता की छाग्रा रद्दती हस के ॥ 
“अझन्धकार को दूर भगाती वह , 
| आलोक .. किरन सी। 
मेरी माया पिंघ जाती है, 
जिसके हलके धन सी ॥!? 
श्रद्धा प्रम की प्रतिमा है। उसका प्रेम केवल मनु पर ही नही है, वरन्‌ 
वह प्राणीमात्र से प्रेम करती है । जब मनु झ्राखेट मे मग्त हो जाता है तब 
वह उसे समभाती है और कहती है कि--- 
“ओौरों को हँसते देखों मर्च, ओर सुख पावो । 
अपने सुख को विस्तृत कर लो,सबको सुखी बनाओ ॥7 
है पूर्ण गृहणी है। वह गृह का सचालन स्वयं करती है। यहाँ तक 
कि तकल्ली-चलाती है,-भावी सन्‍्तान के लिए कुटी का निर्माण करती है और 
वस्त्र भी बुनती है। वह कहती हैं कि-- 


“मूले पर उसे अुलाऊंगी। 
दुलरा क्ररलूंगी बदन चूम ॥ 
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मेरी छाती से लिपटा हस घाटी सें। 
लेगा. सहज. घूम ॥! 
उप्तका मातृहृदय बोल उठता हैं-- 
अपनी मीटठो रसना से चह , 
बोलेगा ऐसे. मधुर बोल। 
सेरी पीढ़ा पर छिद़केगा जो कुसुम धूलि , 
मकरन्द घोल ॥? 
श्रद्धा निश्चय हो त्याग को मूर्ति है, क्योंकि हम देखते है कि मनु उसे 
प्रसहाय अबस्या में छोड़ देता है और दूसरी स्त्री को प्रपनाना चाहता है किन्तु 
वही क्द्धा घायल मनु की सेवा करती है और अपने पुत्र कुमार को भी इंडा 
को समाप्त कर देती है। मनु को भी अन्तिम लक्ष्य तक पहुँचाती हैं। भ्राज 
मनु के हृद्योद्गार फूट निकलते हैं भ्ौर वे कहते हँं-- 
“वारी तम केवल भ्रद्धा हो विश्वास रजत नग पातल में । 
पीयुष खोल सी बह करे जीवन के समतल दृदतल में ॥१ 
इस प्रकार उप्तका स्वष्षप आदशे भारतीय ललना से उठकर विदव- 
हिनैपिणी के रुप में देखा जाता है । 
इंडा--भौ तिकवाद पर श्रद्धा रखने वाली, वृद्धिमती श्रौर तारिक है। साथ 
ही सौन्दर्य से युवत्र है । यह इडा का ही आकर्षण था जिसके कारण मनु फिर 
कर्म में रत हुआ। इंड्ा जगत्‌ की अपूर्णता पर क्षोम एवं उसके रचयिता पर 
सन्देह एवं उपेक्षा के भाव रखती है। उसे अपनी बुद्धि का ही भरोत्ता है। 
उसे विज्ञान पर पूर्ण विश्वास है। वह कहती है 
हाँ तुम ही हो अपने सहाय , 
जो बुद्धि कहे उसको न मान कर । 
फिर उसकी नर शरण जाया 
तुम जदता को चैतन्य करो; 
विज्ञान सहज सांधन उपाय | 
चह अखिल लोक में रहे छाय ॥? 


उसका स्वरूप बड़ा ही विचित्र है। उसे समझता सबका काम ' नहीं हैं 
बयोंकि बह-- 


'विखरीं अलके जो तक जाल , 
' चह चिश्व मुकूद-सा उज्ज्बलतस , 
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शशिखण्ड सदश था स्पष्ट भाल , 
... दो पद्म पक्षाश चधक से द्ग देते , 
अघधुराग बिराग. ढाल ॥? 
“गुम्जरित मधुप से मुकुल सदृश, यह आनन जिससें भरा राग । 
» वक्तस्थल पर एकत्र धरे संसृति के सब विज्ञान - ज्ञान ॥? 
इड़ा अपने धर्म की रक्षा करती है । जब मनु उसे श्रपनी हृदयेश्वरी बनाना 
चाहता हैं तो वह इसका घोर विरोध करती है किन्तु घायल होने पर उसकी 
देखभाल भी करती है । श्रद्धा के मिलन पर उसमें परिवर्तत हो जाता है और 
भ्रन्त में हम उसे पूर्ण परिवर्तित स्वरूप में देखते हैं। उसका स्वरूप "गैरिक 
चसना सन्ध्यां सी जिसके चुप थे सव कलरव” और श्रद्धा के चरणों में नत 
हुई देखी जाती है। वह श्रद्धा-पुत्र को स्वीकार कर मानवसृष्टि का विकास 
करती है । 
प्रकति-चिंत्रएु---कामायनी का घटनाक्षेत्र गान्धार की पहाड़ियाँ, हिमा- 
लय के उच्च-शिखर, सरस्वती तट एवं सारस्वत प्रदेश से लेकर कैलाश पर्वत 
फेला हुआ है। यहाँ पर प्रकृति नाना स्वरूपों में दुष्टिगोचर होती है । प्रसाद 
ने प्रकृति को सजीव एवं स्पन्दनशील देखा है। भ्रतः कामायनी में वह प्रकेली 
नहीं चित्रित की गई है। वह पुरुष के साथ जानी-सी पहिंचानी-सी प्रतीच 
होती है । दूसरे, कामायमी में प्रकृति स्वयं एक नायिका है जिसने मनु झोर 
श्रद्धा के जीवनमिर्माण, उनके चरित्रविकास में योग दिया है। प्रसाद ने - 
मानवी प्रकृति शौर मानवेतर प्रकृति में पूर्ण साम्य दिखलाया है श्रौर दोनों का 
उपमान भौर उपमेय का भी सम्बन्ध व्यक्त किया हैं। प्रथम सर्ग में मनु के 
समान ही प्रकृति दिखलाई पड़ती हैं-- 
“दूर दूर तक विस्तृत था हिम, स्तव्ध उसी के हृदय समान । 
नीरचता सी शिला चरण से, टकराता फिरता पचमान ॥ 
उसी तपस्वी से लस्‍्बे थे; देवद्ार दो चार खड़े; 
हुए हिस-धवल जेंसे पत्थर, बन कर टिटुरे रहे खड़े ।? 
प्रकृति का संश्लिष्ट-ब्णन-- 
थयात्री दल ने रुक देखा, मानस का दृश्य निराला। 
खग सृग को श्रति सुखदायक, छोटा सा जगत निराला ॥? 
“सरकत की बेदी पर ज्यों, रक््खा हीरे का पानी । 
छोटा-सा सुकर प्रकृति का, या सोई राका रानी ॥? 
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“खगकुल फिलकार रहे थे, कलईंस कर रहे कलरव ; 
किन्नरियाँ बनीं प्रतिध्वनि, लेती थीं दानें ग्रभिनव ॥? 
प्रक्रति का भयंकर रूप- जिसमें जल-प्लावन का वर्णन है-- 
“उधर गरजतोीं सिंध लहरियों कुटिल काल के जालों सी ; 
चली आ रहों फेन उगलतीं, फन फ्ेलाये ध्यालों सी॥? 
“घेंसती घरा, घधकती ज्याज़ा, ज्वाला-सुखियों के निश्वास , 
और संकुचित क्रमशः उसके, अवयच का होता था हास॥” 
प्रकृति का सानवीकरण --प्रसाद ने प्रकृति में मानवीरूप के ही नहीं. 
वरन्‌ सुन्दर रूपक के ग्राधार पर सुन्दर चित्र उपस्थित किया है-- 
“धीरे धीरे हिस-आच्छादन, हटने लगा धरातल से। 
जगीं वनस्पत्तियों अलसाई', सुख धोतों शीतल जल से । > 
नेत्र निसीलन करती सानो प्रकृति, प्रचुद्ध लगी होने। 
जलधि लहरियों की अंगड़ाई, वार बार जाती सोने ॥” 
प्रकृति का संवेद नात्मक स्वररूप-- 
' सन्ध्या नील सरोरुह से , 
जो श्याम पराग निखरते थे ; 
शेल घाटियों के अंचल को हि 
ये घोरे से भरते थे। 
तृण-शुल्सों से रोमांचित नग सुनते, 
उस दुश्ख की गाया; 
श्रद्धा की सूनी साँसों से मिलकर, 
जो स्वर भरते थ्रेएः जा 
भरकृति श्रद्धा को दु:खी देखकर प्रकृति के कार्यकलाप भी उसी प्रकार चल 
रहे हे कि जिससे श्रद्धा के हृदय में वेदना तीम्न न हो उठे । इसी हेतु पद्मप्राग 
भी चुयचाव अपना काये कर रहे थे। यही नहीं, दुः्खी श्रद्धा के स्वर में स्वर 
मिलाकर वृक्षों की सनसनाहट सहानुभूति स्वरूप ही निकल रही थी । 
प्रकृति का उद्दीपत स्वरूप--राक्रा-रजनो मधुर भीनी साथवी की गन्ध 
अपना प्रभाव तो छोइती ही है । 
“देवदार नि्ंज गहचर सव सुथा में स्नात, 
सब सनाते एक उत्सच जागरण की रात । 


आ रही थी सदिर भोनी भाधवी को गंध, 
पवन के घन घिरे पढ़ले थे बने मु अंध ॥! 
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- भक्ति में रहस्यात्मक भावनायें--प्रकृति का सुन्दर चित्रण तो है ही, 
उसके साथ रहस्यात्मक भावनाओं का उद्घाटन भी किया गया है-- 
५ “सिर नीचा कर सब्रकी सत्ता सब करते स्वीकार यहां, /£/<>) 
सदा मौन हो प्रवचन करते जिसका वह अस्तित्व कहां । 
है विराट हे विश्वदेव | ठुम कुछ हो ऐसा होता भान, 
सन्द्‌ गंभीर घीर स्वर संयुत यही कर रहा सागर गान ॥? 
रस और भाव-प्रसाद काव्य को कवि की सकत्पात्मक श्रनुभूति मानते है, 
इसके द्वारा जिस आनन्द की प्राप्ति होती है वही रस है । इस प्रकार प्रसाद के 
काव्य में रस-निलपरण के नाम पर अधिक नही मिलेगा, हाँ कही-कही पर एक- 
दो स्थन ढंढे जा सकते है । मनु चिन्ताकुल है । श्रद्धा के दर्शन से उसमें परि- 
वर्तन होता है और वे एक इसरे के प्रति झ्राकपित होते हैं । श्रनुभावों द्वारा 
उनके रति भाव प्रकट होते है । देसिये--- 
“गिर रहीं पलक कुकी थी नासिका की नोक । 
अ,न्‍लता थी कान तक चढ़ती रही चेरोक |। 
स्पर्श करने लगी लज्जा ललित कर्ण कपोल। 
खिला पुलक कदम्ब सा था भरा गदू गदू बोल ॥? 
अन्त में वे लज्जा को हटाकर सम्भोग घश्ुगार में लीन देखे जाते है । 
“कुचल उठा आनन्द यही है बाधा, दूर हटाओ 
अपने ही अ्रनुकूल सुखों को मिलने दो मिल जाओ | 
ओर एक फिर व्याकुल घुम्बन रक्त खौलता जिससे, 
शीतल आण घघक उठता है तृवा तृष्ति के मिस से ॥? 
वियोग-श;रृंगार--इस रस का परिपाक सुन्दर हुआ है । जब मनु कामा- 
यनी को त्याग देते हैं उस समय कामायनी की विरह-वेदना से कितनी स्वाभा- 
विकता झा जाती है । वह अपने को भूल-सी जाती है और जड़-चेतन का ध्यान 
न करती हुई मन्दाकिनी से प्रइत करती है कि--- 
“जीवन में सुख अधिक या फि दुःख, * 
सन्दाकिनि छुछ बोलोगी ? 
नभ सें नखत अधिक, सागर सें, या 
बुदघुद॒ हैं. ग्रिन दोगी ! 
प्रतिबिम्वित हैं तारा तममें सिन्छु, 
मिलन को जाती हो। 
था दो अतिविस्व एक के, 
इस रहस्य की खोलोगी ॥? 


दर 
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हू दुःख केवल उसी का दुःख ही नहीं रह गया वल्कि मानवमात्र का 
दुःख हो गया है। वियोगावस्या में प्रत्येक व्यत्रित के हृदय में इसो प्रकार के 
भाव उठा करते है । आज वही दशा कामायनी की है। उसे अपनी विगत 
सुखद स्मृतियाँ एक-एक करके सम्मुख श्राती हैं और नाना प्रकार के तक 
उपस्थित करती है--- 
०घे आलिंगन एक पाश थे, स्मित चपला थी आज कहां 
ओर मधुर विश्वास ! झरे वह पागल सन का मोह रहा। 
चंचित जीवन वना समपंण यह अभिमान शअ्रकिंचन का, 
कभी दे दिया था कुछ मेंने ऐसा अब अनुमान रहा ॥ 
किन्तु वह अपने मन को भी किसी प्रकार समझाती है और कहत्ती है-- 
“विनिमय प्राणों का यह कितना भय संकुल व्यापार अरे ! 
देना हो जितना दे दे तू, लेना! कोई यह न करे ! 
परिवर्तन की तुच्छु प्रतीक्षा प्री सी नहो सकती, 
संध्या रवि देकर पाती है इधर उचर उड़॒गन बिखरे ।? 
कामायती मन्‌ की खोज में तललीत है । उसे इस वात की चित्ता तहीं है 
कि रात्रि है या दिन । वह तो कभी हवा से बातें करतो है श्र कभी अपने 
को दोपी ठहराती है कि उसी की भूलों के कारण मन्‌ का उससे पृथकत्व 
हुआ । इसी विचारधारा में कह उठती हैँ क्ि-- 
“अरे बता दो सुझे दया कर कहाँ प्रवासी हे मेरा ? 
उसी बावले से मिलने को डाल रही हू सें फेर ॥? 
अब उसे अपनी भूलों की स्मृति होती है मौर उन्हें स्वीकार करती है । 
वह कहती है-- 
/हढ गया था अपनेपन से अपना सकी न उसको में, 
चह तो सेरा। श्रपना ही था सला सनात्ती किसको में । 
यही भूल अत्र शूल संच्श हो साल रही उर सें मेरे, 
केसे पाऊंगी उनको में कोई जाकर कह दे रे॥? 
करुणा--पनु िन्ताशील है । वह प्रलय के पू्े की घटनांशों पर ध्यान 
देता है और चिन्ता प्रकट करता है । वह कहता है-- 
“परे अमरता के इमकीले पुतलो ! तेरे वें जयनाद, 
कॉप रहे हूँ आज प्रतिध्यनि वन कर मानो दीन विषाद ।? 
इस पद में शोक स्थायीभाव है। करुणु रस की सुन्दर अभिव्यवित्त 


हुई है। 
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वात्सल्य रस--यद्यपि इसकी अ्रभिव्यवित कम हुई है किन्तु जो भी हुई है 
वह सुन्दर है । देखिये -- 
“माँ, फिर एक किलक दूरागत गेंज उठी कटिया सूनी 
माँ उठ दोंढ़ी भरे हृदय में लेकर उत्कण्ठा दूनी 
लुथरी खुली अलक रज-घूसर बाहें आकर लिपट गई", 
निशा तापसी की जलने की धधक उठी घुरूती धूनी |? 


वीर रस--संघप॑ सगे में सारस्वत प्रदेश की प्रजा मनु पर प्राक्मण कर 
देती है। उनके नेता किलात और आकुलि है । मनु वीरता से उसका प्रतिकार 
करता है। वीर रस का एक उद्राहरण देखिये--- 
“कूट चल नाराच धनुष से तीचण चुकीले, 
हदृट रहे नभ पघमकेतु श्रलि नीले पीले” 
के रे डे 
“क्ायर तुम दोनों ने ही उत्पात सचाया , 
अरे समक कर जिनको अपना था अपनाया | 
तो फिर श्राश्रों देखो केसे होती है वलि, 
रण यह यज्ञ पुरोद्दित ! ओ किलात थ्रो भराकलि । 
भार धराशायी थे असुर पुरोहित उस क्षण, 
इंढ़ा भ्रभी कहती जाती थी “बस रोको रण ।?? 
भाषा-शेली--प्रसाद जी का भाषा को सुष्ठ बनाने का प्रयत्न प्रारम्भ से 
ही रहा है। कामायनी में पहुँचकर भाषा प्रौढ़ता को प्राप्त हुई । कामरायनी की 
भाषा संस्कृत के तत्सम शब्दों से श्रोत-प्रोत है। यद्यपि कहीं-कहीं पर भाषा 
विनष्ट हो गई है किन्तु धारा-प्रवाह में किसी प्रकार की बाधा नहीं उत्पत्व 
हुई । भाषा पर प्रसाद जी का पुर्णो आधिपत्य है । वह उनके संकेत पर चलती 
दिखाई पड़ती हैं। देखिये-- 
"पघिर रहे थे धुँघधराले वाल, 
उस अ्रवलम्बित मुख के पास । 
नील घन शावक से सुकमार, 
सुधा भरने को विधु के पास ॥7 
उन्होंने भाषा में शठ्दों के साथ खिलवाड़ नहीं किया है और न केशव की 
तरह से पाण्डित्यप्रदर्शन। उनका शब्दचयन महत्त्वपूर्ण एवं श्रद्धितीय है। 
सन्‍्होंने: प्रभिधा, लक्षणा और व्यज्जना झक्ति का पूर्ण उपयोग किया है। 
झ्रापकी भाषा भावानुकूल है । 
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+कैकण फ्वणित, रणित तनृपुर थे , 
हिलते थे छातो पर हुए | 
सुखरित था कलरव गीतों में , 
स्वर लय का होता अमिसार ॥!? 
कामायनी में लाक्षरिक प्रयोग भी बड़ी सफलता से किये हैं -- 
भहे अश्नाव की चपल वालिके, री ललाट की खल लेख | 
हरी भरी सी दौड़ धूप भ्रो जल साथा की चल रेख ॥? 


श्रापकी भाषा में माधुय भौर प्रसाद गुण पूर्ण झूप से मिलता है। झैली- 
भाषा प्रत्येक व्यक्रित के साथ परिवर्तित होती है क्योंकि उसमें उसके व्यक्तित्व की 
स्पष्ट छाप रहती है शौर उसी के द्वारा कलाकार की पहिचान होती है। प्रसाद 
को शैली में विभिन्न विशेषतायें हे । प्रत्येक का उद्धरण देखिये--- 
(श्र) “उतकी शैली में अभिव्यंजनापद्धति पर शब्दचित्र बड़ी सफलता- 
पूवेंक उपस्थित किये गये है -- 
“अरी ऑँधियो! ओ विजली की दिवा-रात्रि तेरा नत्तन । 
उसी वासमा की उपासना, वह तेरा प्रत्यावतेन ॥” 
बिजली द्वारा उपस्थित शब्दचित्र कितना उपयुक्त प्रयुवत हुआ है. जिसमें 
क्षणिक प्रकाद्य एवं अ्न्धकार उपस्थित होता रहता है भौर उसमें नृत्य को 
त्तरह से गति भी होती है । 
( व ) प्रस्तुत के स्थान पर शअप्रस्तुत का प्रतीक द्वारा प्रयोग--- 
“मुझे कौँटे ही सिले धन्य, हो सफल तुस्हें ही कसुमकुंज ७ 
कांदे और कुसुम दु:ख भोर सुख्ध के प्रतीक है । हु 
(से ) मानवीकरणु-- 
“मृत्यु अरी चिर निद्ने ! तेरा अंक हिसानी सा शीतल! 
( द ) विशेषणु-विपर्यय का प्रयोग--- 
#क्ायरता के अलस विषाद [४ 

अलस विपाद का विशेषण नही, वल्कि जीवन का विशेषण है । 

( ये ) आय: कविगरा अन्योक्तियो द्वारा अपने भाव व्यक्त करते थे। 
लाक्षणिक प्रयोगो का भ्रभाव था, उसकी पूर्ति प्रसाद ने कामायनी 
में की है। एक लाक्षणिक प्रयोग देखिये-- 

#झधघुसय चसंत्त जीवन चन के, वह अन्तरिक्ष की लहरों सें ५ 
कल आये थे तुम चुपके से, रजनी के पिछले पदों में। 
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क्या तुम्हें देख कर आते थों सतवाली कोच्नल बोली थी ॥ 
उस नीरवता सें अलसाई कलियों ने आँखे खोली थीं॥” 
प्रसाद मधुमय वसन्‍्त का वर्णात कर रहे हैं किन्तु लाक्षरिक प्रयोग हारा 
यौवन के प्रारम्भ का वर्णन ही किया है । 
(फ ) इसके अतिरिक्त आपने प्राय: प्रकृति-सौन्दर्य-भाववा पर स्थ्री- 
सौन्दर्य का प्रारोप किया है--- 
“पग़ली हाँ सम्हाल ले केसे, छूट पढ़ा तेरा भ्रेचल , 
देख, विगदती हे मणिराजी श्री उठा बेसुध चंचल। 
फटा हुआ था नील वसन क्या ओ यौवन की सतवाली , 
देख अकिंचन जयत लूटता तेरी छुधि भोली भाली ॥”? 
आपकी शेली की यह भी विशेषता हैँ कि काव्यभर में मुहावरे रत्नों की 
तरह से बिखरे पड़े हे जिसके कारण भाषा में प्रवाह श्रा गया है-- 
“हार बेंडे जीवन का दाँव जीतते जिसको मर कर जीव |? 
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“कानों के कान खोल करके सुनती थी कोई ध्वनि गहरी |? 
2 श् के 


“काम के सन्देश से ही भर रहे थे कान ? 


इस प्रकार संक्षेप में हम यह कह सकते हैं कि श्रापकी शैली प्रवाहप[र्ण, 
प्रभावशालिनी और सम्वेदनशील है । चित्रोपमता उनकी शेली का एक विशेष 
गुण है, अलेकारों का भी प्रयोग हुआ है, विशेषकर अनुप्रास, उपमा, उल्लोक्षा, 
नवीन अंग्रेज़ी ढंग के श्रलंकार जिनका विवेचन ऊपर हो चुका है जैसे--मान- 
वीकरणा,विशेषरा -विपयंय झ्रादि । 

छत्दयोजना के अन्तर्गत प्राचीत एवं नवीन पद्धतियों का अनुकरण किया 
गया है। प्राचीन पद्धति के छत्दों में ताटंक, पादाकुल, रूपमाला, सार, रोला 
आदि हैं। 

वासना सर्ग में उपमान छन्‍्द की तरह २३ माचाओं का छन्द प्रयुक्त हुआ 
है, किन्तु वह उपमान छन्द से भिन्‍न है क्योंकि उपमान में भी २३ मात्रायें 
होती हैं और अन्त में दो गूरु । 

चिन्ता में वीर छन्द ३१ मात्राओं का, शझ्राशा, स्वप्न और मिर्वेद 
सर्गो में ताटंक छन्‍्द ३० मात्राग्रीं वाला, ईर्ष्या, श्रद्धा में पद्धरि छन्‍्द १३+ १६८ 
२६ मान्राप्रों वाला प्रयुक्त हुआ है किन्तु कुछ अ्रन्तर है | इसे ख्ंगार भी 
कहते है । काम और लज्जा सर्ग में पादाकुलक १६--१६ मात्राओं वाला, कर्म 
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दम्पति यों ही छोड़ देना उचित समभते हैं और कन्धार को चल पड़ते हैँ । 
दैवयोग से वह कन्या एक सर्दार को प्राप्त होती है और संयोगवदश इन्हीं लोगों 
"को पुनः प्राप्त हो जाती है। आगरा पहुँचने पर गयास को एक पद मिल 
जाता है और वहीं पर इस बालिका का लालन-पालन होता है। इधर अकव॒र 
महान्‌ का पुत्र सलीम किशोर होता है और अनारकली युवती न्तेंकी के नृत्य- 
प्रदर्शन पर मुर्घ होता है। वह उसे पकड़कर चुम्बन करता है और अ्रकबर 
के उपस्थित होने पर एक-दूसरे से पृथक्‌ होते हे । अकबर अभ्रनार को कारावास 
का दण्ड देता है और कारावास में श्रकवर स्वयं भ्रनारकली को अपनाना 
चाहता है किग्तु इसके विपरीत्त अ्रनारकलो को पाने पर उसे देश-निकाला का 
दशड घौषित करता है। इधर सलीम भ्रनारकली को वन में पाकर सुदूरपूर्व 
जाने के लिए प्रस्तुत होता हैं किन्तु यह प्रस्ताव प्रनारकली को स्वीकृत न 
हुआ । अतः उसते विप-पान करके अपने प्रिय की गोद में ही प्राणोत्सर्ग कर 
दिये। सलीम उसी शव को छेकर लाहौर में उसकी समाधि निर्माण कराता 
है। इघर मेहर अपने योवन के विकास पर है। संयोगवश एक दिवस पुष्प- 
चयन करते हुये उसका हाथ रवतरंजित हो गया । सलीम की दृष्टि उस पर पड़ी 
झौर उसने अपने कपोत उसे देकर कपड़ा बाँध दिया और स्वयं पुष्पचयन करने 
के लिए चला गया। उनमें से एक कबूतर फड़फड़ाकर उड़ गया । सलीम ने 
अपनी वापसी पर कबूतर के उड़ जाने का कारण पूछा। मेहर ने दूसरा' 
कबूतर भी उड़ाकर बताया कि इस प्रकार पहला कबूतर उड़ गया थां। ईप्त 
भोलेपन पर सलीम लट्ट हो जाता है और उसका चुम्बन छे लेता है। इसी 
समय किसी के झाने की झाहठ से दोनों पृथक्‌ पृथक हो जात्ते है । 
जमीजा, जो एक प्मीर की पुत्री घी, सलीम को अपना पति बनाना 
चाहती है और झकबर द्वारा मेहर से सलीम को पृथक्‌ रखना चाहती है । 
जब वह अकबर को सलीम-मेहर के प्रेम की सूचना देती है तो श्रकत्रर मेहर 
को हर प्रफमन से सम्बन्धित फराके वंगाल भेज देता है । वहाँ पर शेर श्रफगन 
निदेयता से निरीह प्रजा पर ग्रत्याचार करता है. यहाँ तक कि नाहुर और . 
उसके पुत्र बे धर्मपरिवर्तन के लिए भी बाध्य करता है और निर्षेघात्मक उत्तर 
प्राप्त होने पर उसे मृत्युदरद देता हैं। इघर झकबर की मृत्यु हो जाती है 
घोर सतीस सिद्या_्षनामढ़ होता है, किन्तु बह मेहर रहि 


सु 


६३९ 
न 


| दोने के कारण 
मत भनुभव नहीं मारता । वह तो घेर ग्रफगन को समाप्त करके मेहर को 


ह्सगत कर्ना चाहता है, इसलिए नाहर को उसके चध के सिए रुपया देता 


है परुतु दाहर झपनी पत्नी के के करने से 
दै वर वु लहर सपनी पत्ली के कारण शथर्म करने से यफ जाता है शोर रुपया 
सोदाबर अन्य देश में प्रस्थान वार्ता है । 
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जमीला सलीम से प्रशययाचना करती है। सलीम उससे ऊब्रकर उसके 
असार प्रेम की निःसारता प्रकट करता है और कुतुवुद्दीन के साथ उसका गठ- 
वन्धन कराके झर झफगन के स्थान पर नियुक्त करके बंगाल भेज देता है। 
कुतुवुद्दीन शासनभार लेकर अफगन को मार डालता है और भेहर को प्रागरे 
पहुँचा देता है । 
चतुर्थ वर्षोपरान्त नूरजहाँ ( मेहर ) केवल अपने सिर पर ताज रखना 
स्वीकार करती है और जहाँगीर उसके उपलक्ष्य में दो प्याले मधु क्री याचना 
पर सन्तोप कर लेता है । यही नूरजहाँ काव्य का कथानक है। 
कथानकर में कुछ स्थल ऐतिहासिक तथा कुछ काल्पनिक हैं । 
ऐतिहासिक तथ्य--- गयास का ईरान छीड़कर आगरे में आना, मेहर का 
मार्ग में ही उत्पन्त होना, आगरे में ही उसका लालन-पालन होना एवं सलीम 
के कपोत उड्डयन से उसके प्रेमपाण में आवद्ध होना, शेर भ्रफगन के साथ मेहर 
का गठवन्धन एवं बंगालगमन होना, श्रकवर-मरण, शेर अ्फगन की मृत्यु के 
पश्चात्‌ जहाँगीर के साथ पुनरमिलन श्रादि ऐतिहासिक तथ्य है। इन्ही तथ्यों 
को काव्य का स्वरूप देने के लिए एवं कथा को प्रगति देने श्लौर सरस बनाने के 
लिए काल्पनिक स्थलों का सम्मिश्रण किया गया है जिससे कथा में साम््जस्य 
स्थापित हो जाय । 
काल्पनिक-स्थल निम्नलिखित है--- 
(क) अनारकली का प्रेम, कारावास तथा वन में विचरण, 
(ख) जमीला का अस्तित्व एवं उसकी कल्पना, 
(ग) मेहर के घर पर सलीम का जाना, मेहर का प्रस्थान, 
(घ) शोर अफगत का नाहर एवं उसके पुत्र का वध झौर सर्वेसुन्दरी का 
श्रभ्िशाप, 
(च) नाहर की कथा, 
(छ) जमीला का क्ुतुवृद्दीन से ब्याह तथा उसकी मृत्यु। 
उपर्युक्त प्रसंग काव्प के सौन्दर्य में चार चाँद लगाते है और उसमें गति 
प्रदान करते हैं । इस प्रकार हम देखते है कि गुरुभक्तासह जी ने सुन्दर और 
मामिक स्थलों को भली प्रकार समका है, यथा--अभ्रनारकली की मनोव्यथा, 
कपोत-प्रसंग, मेहर की विदायी, लोरी एवं ग्राम्य जीवन का सरस 
बर्णन आदि । 
चरित्र-चित्रणु - इस काव्य में पात्रों की कमी नहीं है। हमें सब प्रकार 
के पात्रों के दर्शव मिलते हैं । कुछ पाच तो ऐतिहापिक महत्त्व रखते है और 
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मुछ पाप यद्यपि काहपनिक है तथापि उनका अर्॒तित्व काव्य-जगत्‌ हे लिए 
उचित एवं श्रेयस्फर है । पुरुष एवं रत्नी पात्नों को नामावती इस प्रकार है-- 
पुर्प-पात्र--जहाँगीर, गयास, प्रकवर, घोर प्रफगन, कुतुयुद्दीन, नाहरसिह, 
विमलराय तथा काफिले का सर्दार | 
स्त्री-पात -त्रजहाँ (मेहर), गया की पत्नी, ग्रनारकली, जगीला, नाहर- 
तिह को पत्नी तथा सर्वसुन्दरी । 

: पुरुष-पात्रों में अच्छे चरित्र का श्रभाव है। वे प्रायः स्त्रियों के अनुगामी 
प्रतीत होते है । थे सब अकर्मगूय एवं पदलोलप हैं। प्रनायास प्रेम प्राप्त 
करना उनवा ध्येय है । शेर अफगन इसका अ्पवाद कहा जा सकता है । अन्य 
फ़िसी पान में वीरता के लक्षण भी नहीं दिसलाई पड़ते । 

स्‍्त्री-पात्रों में कुछ उच्च कोटि की कहीं जा सकती हैं । 

जहाँगीर--यह प्रस्तुत काव्य का नायक है जो कि घीरललित कहा जा 
सझता है | घीरललित नायक कला का प्रेमी, मृदुलस्वभावी तथा साधारणतया 
उत्तम गुणों से युक्त होता है । जहांगीर मृदुल प्रकृति का व्यवित है। वह 
संगीत एवं नत्य प्रेभी भी है, वरयोंकि चह ग्रनास्झली के सौन्दर्य एवम्‌ उसके 
मृत्यअलाप्रदर्शन को लखकर प्रेमपाश में आवद्ध हो जाता है। यही नहीं, वह 
अपने प्रेम को स्थायित्व प्रदान करने के लिए राज्यवेभेव को तिलांजलि देना 
चाहता है-- 


“बिना तुम्हारे जग के सेमव छूने की भी वस्तु नहीं ।” 
यही बारण था कि वह दूसरी अप्रतिम सुन्दरी मेहर का असीम प्यार भी 
ओर प्रफान की मृत्यु के पश्चात्‌ प्राप्त कर सका । 

वह प्रेमी है किन्तु उसका प्रेम तस्करवृत्ति वाला हैं। वह प्रकट रूप 

में सम्मुख आने का साहस नहीं करता । उसका प्रेम अ्रकर्मण्य पुरुष का प्रेम 
ही कहा जा सकता है क्योकि मेहर को प्राप्त करने में आ्राद्योपान्त प्रकर्मण्य 
होकर हो प्रयात्न चलता रहा । यदि वह चाहता तो मेहर का सम्बन्ध शेर 
अफगन से नहीं हो पाता । अस्त में बह-- 

' राज्य करो तुम मूर्ति तुम्हारी रहेँ देखता मेँ प्रतियाम , 

थपने हाथों से नित्य केवल, मुझे पिला देना दो जाम।? 
पर ही सस्तुष्ट रहा । वह प्रेष को समभता है और जमीला के कृपटपूर्ण प्रेम 


को निस्सारता को प्रकट कर देता है । यहाँ पर उसका चरित्र उच्च दिखलाई 
पडता हैं क्‍योंकि जमीला ने अपने अ्रूकमान से उसके ऊपर पंच शर छोड़े किन्तु 
वे श्र विफल रहे। 
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“पर घह डिया नहीं पत-सा हटा लिये हँसते धेचख |? 
अत्त: उसे कामी न कहकर लीौकिक प्रेमी कहवा उचित होगा । 
शेर अफगन--इसका चरित्र कुछ पंक्ितयों में इस प्रकार व्यक्त किया जा 
सकता है कि--- 
“बह था स्वभाव से रुखा था हृदयहीन श्रति कट्टर , 
था पशुबल का च्यापारी, अति क्रोधी निरदंय बेडर। 
संगीत समाज उसे था दुश्मन सा सदा सटकता , 
साहित्य नाम सुनते ही शुस्से से पेर पटकता॥'' 
वह एक हृदयहीन सैनिक था जिसमें मानवता की कोमल भावनाथे छू तक 
नहीं गई थीं। वह कट्टर क्रोधी, निर्भीक व्यक्ति था। उसके लिए रमणी 
कामपूर्ति को सामग्री के सिवाय कुछ नथी। ऐसे निष्छुर व्यक्ति के साथ 
सुकुमार कलिका मेहर का गठवन्धन कसा ? वह न तो उसकी बात मानता 
है भ्ौर न सुनता ही । जब मेहर अपनी सखी सर्वसुन्दरी के पति के लिये प्राण- 
भिक्षा की याचना करती है उस समय वह उसे तिरसक्ृत कर देता हे और 
अपमानित करके कहता है कि-- 
“अपनी सलाह रहने दो तुम घर का काम सम्हालो | 
शासन के कार्या' में यों हरग्रिज हाथ न डालो ॥ 
मज़हय सें तक॑ नहीं है है धर्म अक्ल के बाहर । 
तुम दखल न दो कामों में मेरे छुपके वेठो घर ॥”? 


वह अन्धविश्वासी एवं कट्टर इस्लामी था। पशुबल का कायल था। 
उसका मुल्लायन विमलराय के वध करने पर ब्रत्यक्ष रूप में सम्मुख उपस्थित 
हो गया था । उसके हृदयपटल पर किसी वात का प्रभाव नहीं पड़ता था । 
श्रगर उसे किसी से प्रेम था तो वह उसकी तलवार थी जिस पर उसे घमण्ड 
था। वह प्यारी से प्यारी वस्तु छोड़ने के लिए उद्चत था फिल्‍्तु “प्यारी तल- 
वार नही हो सकती है कदापि न्‍्यारी“-उसे अपनी पुनी की छुतलाहट भी 
नापसन्द थी । वह उसे डाँट-डपट कर भगा देता था किन्तु हम देखते हैं 
कि पशुवल के सामने ही पशुवल का अन्त हो जाता है और वही दर्शा उसयी 
भी हुई । 
हू राजभक्त बनता था और अपने को राज-वृक्ष को अबोे रफ़्त से 
घिचित करने वाला घोषित करता था किन्तु दूसरे ही क्षण हम उसे राजद्रोही 
के रूप में पाते है । वह कहता है-- 


१८० बीसदो शताब्दी के महाकाव्य 


(अच्छा तो में विद्ोह्दी है राजद्रोह की हू तंयार |” 
इस परिवर्तन के साथ हो उसके साथियों में से कोई भी उसका साथ देते 
को उद्यत नही हुग्नमा | तंत्र वहु--- 
ध्यन्त रह गया लस परिवर्तन लगा कोसने अपना भाग | 
और अपनी दयनीय स्थिति पर णोक करने लसा कि-- 
“इन्हीं खुशासदी मित्रों ही ने मेरा करवाया दे नाश। 
अब आँखें खुल गई विश्व में नहीं किसी का है विश्वाप्त ॥? 
अब्र उसे अपने कर्तव्य का ध्यान आाया। उसको अपनी भूलों का ऐसा 
आधात पहुँचा कि--- 
“दोढ़ा दोंदा अन्दर जा तुरत मेहर के पण पर गिर । 
मूर्ख हृदय की भूलों की बह-छम्ता माँगता था फिर फिर ॥? 
वह वीर था। उसमे एक गश और भी था कि वह एक-पत्नी क्नेत-धारी 
था। परउ्त्री पर दृष्टिपात करना उसकी दृष्टि में पातक था। जब कुतुवृद्दीन 
भेहर को जहांगीर के पास भेजते का प्रस्ताव करता हैं उस समय वह ऋ्रीधित 
होकर वीरतापूर्ण शब्दों मे कबन करता है कि-- 
“जहाँगीर हैं नहीं आज वरना में उसे सिखा देता, 
पर नारी पर घुरी नज़र रखने का मज़ा चस्ता देता।?! 
नहीं सही चह तू आया ह बेइज्ज्त करने तो आ, 
नहीं हिलाना फिर ज़वान खा खम्जर हरदस को सो जा ।? 


इतना कहकर कुतुवुद्दीन को मार गिराया और स्वयं उसके रक्षकंगरों के 
हारा लड़ता-लड़ता जुछ गया । 


चिसलराय--उसका चरित्र उत्तम है। वह अत्याचार को सहन करना 


हेय समभता है । चह दीनदुःखियों के कष्टो को अपना समझता हैं भ्ौर उसके 


निवारण के लिए अपने प्राणो की बाजी लगा देता है। 
वह घर्मात्मा है। धर्म उसके लिए जीचन है 


॥४ हैं। जब शेर अफगन उसे 
इस्लाम धर्म स्वीकार बचने के लिए बाध्य करता है तो वह कहता है-- 


“यह सर सेरा हू हक्षिर सुझूफो समरले का क्‍या डर। 
तू मारेगा क्या सुझको से असर अनन्त अजय हूं , 
तू कारेगा क्या सुझको सें जल हू अनल सलय हो ॥१ 


वह अपनी इस घारणा पर स्थिर रहता है और हँसते हँसते मत्यगामी 
हंपता है । 


प्रष्टम प्रध्याय श्धी 


पुरुषपात्रों में कुतुबुद्दीन, नाहरसिह, शेर श्रफान के सिपाही, और गयास 
भ्रादि का चरित्र गौण है जो काव्य की पूति मे सहायक होते है । 
नूरजहॉ-.वह महाकाव्य की नायिका है जो स्वंगुण सम्पन्त हे । उसका 
पाह्मय सौन्दर्य असाधारण उपकरणों द्वारा सिमित है । 
“यह नव मयंक है उसा हुआ चारों दिशि छिटके तारे है ।” 
यह स्वरूप उसके प्रादुर्भाव के अवसर का था। वही बढकर भव्य रूप 
धारण कर छेता है-- 
“यह किरण जाल सी उज्ज्वल हैं मानस की विमल मराली है । 
अंग अंग सें चपला खेल रही हैं फिर भी भोली माली हैं।?ः 
वह भोलीभाली एवं श्रप्रतिम सुन्दरी है। उसके सौन्दर्य पर ही सलीम 
शलभ को भाँति लद॒दू है। उसका भोलापन उसी दिन सलीम को प्रभावित 
कर सका जिस दिन मेहर उसके रक्षित कपोतों में से एक को अपने वश में न 
रख सकी | प्रश्नोत्तर पर कि “बह इस प्रकार उड़ गया” इस उसके भोलेपन 
ने सलीम को दीवाना बना दिया । के 
बह सलीम से सलीम की भांति प्रेम करती है और अपने आरन्तरिक प्रेम 
का प्रदर्शन भी कर चुकी है तथा चुम्बन द्वारा दृढ़ता भी बना चुकी है। किन्तु 
यह भ्रविवाहिता के लिए कहाँ तक मान्य हैं ? 
वह धर्मंभीर है। जब उसका गठबन्धन उसकी इच्छा के विरुद्ध शेर 
भ्रफमन से हो जाता है तो उसी दिन से वह सलीम के प्रेम को भुलाने का प्रयास 
करती है श्रौर किसी प्रकार का शैथिल्य अपने मार्ग में नही श्राने देती । जब 
सलीम अद्धंराति को अपना प्रेम प्रदर्शन करने के लिए उसके गृह पर पहुँचता 
है तथा गेर अफगन को मारकर उसे अपनाने का प्रस्ताव करता है तो बह 
अपनी दृढ़ता का परिचय देती है श्र उसे तस्कर की भांति घर मे प्रवेश 
करने के लिए फटकारती है। सलीम उसकी इस फटकार से हतश्रभ हो जाता 
है श्र कहने लगता है-- 5 ५ 
(जारी रहस्य की कौन ससझ सकता हैं [? 
बह उत्तर देती है कि बालपने की उच्छू खछताग्रों का समय व्यतीत हो 
गया हे--- 
“ब्रालकपन से एूछो जाकर उच्छू खलता सारी । 
सुमन विकास मधुर ग्रलि गृंजन अक्ताओं की क्यारी ॥!? 
यहाँ पर उसकी धर्मपरायणता, पतिप्रेम एवं निर्मल चरित्र के दर्शन होते 
है वर्योंकि वह सलीम को परनारी की ओर दृष्टिपात करने का दोपारोपण 
करती है और कहती हैं कि-- 


१८२ वीसवी शताब्दी के महाकाव्य॑ 


“हुं कोन सेरे जीते जो उन पर हाथ लगावे ? 
कभी न होगा लाखों दी का सर चाहे गिर जावे ।* 
जब वह आगरा से बंगाल के लिए प्रस्थान करती है तो उसका ममत्व 
बोल उठता है। उसका कथन कितना मर्मस्पर्शी है-- 


“ओ स्वप्नों के संसार विदा ओ घालापन के प्यार विदा। 
ओ शोला के आगार विदा मनमोहन के मजुहार विदा॥ 
बह सहदया एवं दूसरे के दुःखों को समभने वाली है। जब उसे सर्वे- 
सुन्दरी के पति हे प्राणुदण्ड की आज्ञा की सूचना प्राप्त होती हैं तो शेर अफगन 
से उसे क्षमा करने क्री याचना करती है। वद्यपि इस याचना में वह अ्रसफेल 
रहती है तथापि वह उसके दुःख से द/खित 
ह स्वाभिमानी एवम्‌ अपने स्वत्वों की रक्षा के लिए पति से 
सम्पन्ध-विच्छेद करने के लिए भी झ्ाज मारो के समान उद्यत रहती है जो 
असंगत ही हे । 
वह वैवाहिक सम्वन्ध को पराधीनता की श्यृंखला समभती है। जब वह 
शेर अफगन के अ्रत्याचार से पीड़ित होती है तो उसके हृदय के भाव उम्र हप 
धारण कर लेते हे श्र कहने लगती है--- 
पराधीनता की बेड़ी को अपने हाथों में काटगी 
सरिता नहीं सरोवर बन में अपना हँस छुगाऊंगी । 
कर धिवाह विच्छेदु अलग हो में स्वतन्त्र हो जाऊँगी ॥ 
वह वात्सत्य प्रेम से श्ोत-प्रोत्त है । वह अपनी पुत्री से विशेष प्रेम करती 
है भर उसी के लिए जीती-जागती है । उसका कथन है-- 
“ये तेरी भोली बातें ही रखतीं मुझे जिलाये”' 
वह धय्य॑वान है | दुः्स में भी चुख का अनुभव करती है। जब उसका 
पति सूबेदारी से पृथक्‌ कर दिया जाता है तो भी उसे दुःख नहीं होता, वल्कि 
संतोप की लहर उसके हृदयपटल पर अंकित हो जाती है किन्तु शेर अफगन 
की मृत्यु पर चार साल तक सलीम से वात नही करती है। इतना करने पर 
भी वह अपने पातिढुत धर्म की रक्षा न कर सकी और अपने पत्ि-रक्‍त से 
रजित सलीम के हाथ की कठपुतली बन गई। इस प्रकार उसका चरित्र 
आददझोच्युत हो गया है । 
जमीला--एक साधारण महिला है। वज्जीर की वेटो होकर भी इसका 
चरित्र गठित नही है। यद्यपि इसका व्यक्तित्व काल्पत्तिक है किन्तु इतना बढ़ 
गया है कि उसको ऐतिहासिक व्यवित के समकक्ष दिखलाना पड़ा | वह मेहर 


अष्टम श्रध्याय श्प३ 


के साथ राहु-केतु की तरह इस प्रकार लग गई कि उससे छुटकारा पाना कठित 
हो गया । 

वह कलुपितहृदया है। वह मेहर श्रौर सलीम के प्रेम को सहन नही 
कर सकी । इसी हेतु अकवर द्वारा शेर श्रफपन से उसका गठबन्धन करवाकर 
बंगाल भिजवा देती है और इस प्रकार दोनों प्रेमियों को पृथक कर देती है 
और अपने पथ को झ्रकंटकाकीर्ण वनाती है। सलीम उसकी धूर्तता से परिचित 
है और उसके प्रेम-प्रपंच को निस्सार सिद्ध करके उसका गठबन्धन कुतुबुद्दीन 
से करके उसे बंगाल भेज देता है। इस प्रकार साम्राज्ञी बनने की कल्पना सर्दव 
के लिए तिरोहित हो जाती है और अधपके वालों वाले व्यक्षित के साथ स्थाह- 
सफेद करने का सुग्रवसर प्राप्त कर छेती है, क्यों कि-- 


“उनकी आँखों सें बस कर के शुरूछुरँ खूब उड़ाऊंगी, 
अपना उल्लू सीधा करने को घुलचुल उन्हें बनाऊँंगी। 
दासी बन कर सेवा करने केदी वन कर घर सें रहने, 
है कोन बावली जो जायेगी शुवक संघ सब दु.ख सहने ।!? 
इससे मेरा श्रनुभव मानों युवती बूढ़े से व्याह करो, 
फिर कोन पूछने वाला है चाहे सफेद या स्थाह करो”? 
इन श्रन्तिम पंवितयों में उसकी मनोभावनाम्रों का स्पष्ट रूप प्रतिध्वनित 
होता है । वह कुलटा, दुष्चरित्रा एवं स्त्री जाति की कलंक कही जा सकती है । 
उसमें घृणित से घृरणित कार्य करने की क्षमता है। उसका चरित्र निदक्ृष्ट हूँ। 
वह विभिन्न जातियों के गुणों से युवतत है । कभी वह दरजीगीरी, कभी तमोलिन 
के गुणों से विभूषित की गई है । 
अनारकली--यह एक हिन्दू नर्तकी है जो श्रपूर्व सुन्दरी एवं निरछला 
है । उसके सौन्दर्य पर सलीम मुस्ध हो जाता है और वह स्वयं सलीम पर 
अपना हृदय निछावर कर देती है । वह प्रेम का मूल्य समझती है और पात्र 
और अपान का ध्यान भी रखती है। जब अकबर उसे प्रज्ञोमत देता हे तन 
भी वह उसके प्रेमप्रस्ताव को ठुकरा देती है-- 
“यदि राज भोग हो करना तो मेरे उर में आय, 
तुम राज करो रानी वन जीवन को सफल बनाओ ।” 
वह इसका उत्तर किस निर्भकिता से देती है-- 
“बस दूर दूर हो अकबर इस ओर न पेर वढ़ाना । 
निज कर से छू, छू, कर के अपविन्न न मुझे बनावा । 


शो बीसवीं जताव्दी के महाकाव्य 


तू ईष्यों क्यों करता है, है सारी दुनियाँ तेरी | 
मत छीनो रहने दो घुम छोटी सी दुनियाँ मेरी । 
यदि प्राणदुरड हो देना तो हामिर है सर भेरा |? 
इस उत्तर में कितना सत्य है। जहाँ पर जमीला सर काटने के नाम पर 
काँपने लाती है वहीं वह सर कटाने के लिए तत्पर है-मह है सत्य प्रेम की 
मोटी । 
जब अभ्रकबर की एक ने चली तो वह अनारकली को देद्ानिष्कासत का 
दण्ड देता है। उसे उसरी भी चिन्ता नही, क्योंकि वह तो प्रेम के रंग में रंगी 
हुई है और अपने जीवनधन सलीम को देखकर भ्रन्तिम साँस लेना चाहँती है । 
वह अपने लिए तही वल्कि सलीम को कष्ट न हो उसके लिए व्याकुल है । जब 
सलीम के दर्शन उसे हो जाते है तो सलीम की उपस्थिति में चह विषपान करके 
सलीम की गोदी में पढ़कर चिर-निद्रा में मग्न हो जाती है । 
५ज्हीं चासना है विलास की प्रणव मिला दर्शन पाया, 
क्षमा साँग कर अन्त समय में प्रिय को आलिंगन पाया )! 
उसऊी समस्त आर्काक्षायें परिपृर्ण हो गई। वह अपने नाम को सार्थक 
करने वाली स्त्री-रत्न एवम अनार की कली ही थी । 
सर्वेसुस्द्री--इसका चरित्र भव्य प्रौर गठित है । वह मेहर को अन्धकार 
के गर्त में गिरते से बचाती है और कहती है-- 
“पुर पथअ्रप्ट कभी मत होना दिवस चार ही जीना है, 
चन किरीट मणि रहे साल पर तू अनमोल भगीना है ७१ 
इस प्रकार मेहर का मार्ग प्रशस्त करने में सहायक्ू होती है। वह पति- 
परायणा है । जब उसके पत्ति की मृत्यु हो जाती है तो वह विकेट रूप धारण 
वर लेती है भर शेर अफगन को सम्बोधित करके बाहती है -- 
“बहू तेरी तलवार कहाँ हे सेना कहां कहां वह राज?! 
! -ह ९ ध 
“मै.केसी हूँ प्रिय विदोह में तटप तड़प कर उन्सादिन, 
इन आंखों से तुम दोनों सी शीघ्र वही देखोगे द्विन ।! 
वह चिचारवान एवं मृत्यु के रहस्प को समभने वाली है । उसे ईह्वर की 
नत्ता में पूर्ण विब्वास हैं। जब मेहर के पति की मृत्यु हो जाती है तो उसे 
न्त्वना देती है ओर मृत्य के रहस्य को समझाती है भौर कहती हैं-- 
“केवल थोड़े दिन जीना है जीवन स्वच्छ विताना सुम, 
मत गरीब को कभी सताना सदा सला कर जाना सुम |” 


गष्टम ग्रध्याय श्प्श्‌ 


इस प्रकार उसके हृदयगत विमल भावों का प्रत्यक्षीकरण हो जाता है 
श्रौर उसकी अ्रमिट छाप हमारे हृदयपटल पर अंकित हो जाती है। 

ग्रकृति-चित्रण--इस काव्य की कथा की प्रसृति फारस प्रदेश से लेकर बंगाल 
प्रान्त तक है जिसमें पर्वत, सरितायें, वन, मझ्ुस्थल, शस्यश्यामला भूमि आ्रादि 
प्रचुर मात्रा में विद्यमान हैं ।॥ कवि ने भ्पनी प्रतिभा एवं सूक्ष्म निरीक्षण द्वारा 
प्रकृति का विशद वर्णन इस काव्य में प्रस्तुत किया है शौर फारस के प्रकृति- 
वर्णन से ही काव्य का प्रारम्भ किया है। इसमें प्रकृति के सम्वेदतात्मक एवं 
चित्रात्मक वर्णन भरे पड़े हैं । नीचे का एक पद देखिये-- 


5 “प्रेस पन्र जो भेज चुके थे पवनदूत से साधों पास, 
राह किसी की देख रहे थे खड़े खड़े ही बने उदास, 
थे साकार निराशा मानो सूर्तिमान थी हुई ब्यथा 
गिरि अलबुज रजत पट पर थी अंकित मानो विरह कथा 
जगा रहे थे अलख दिगम्बर धारी जो ऐसे तरुवर, 
वे भी फूले नहीं समाते श्राज भट निज कुसुमाकर !? 


कवि ने कलात्मक ढंग से कथावस्तु का निर्देशन कर दिया है। तझवर 
श्रपने प्रेमपत्र को पवनवाहक द्वारा वसन्‍्त के पास भेज चुके थे। वे उत्सुक 
एवं उदास होकर इसी की प्रतीक्षा कर रहे थे । विरहवेदवा में साकार रूप 
धारण कर लिया था और जो वृक्ष पत्रहीन तपस्थारत थे उन्होने भी झराज 
वसनन्‍्त को पाकर अपने में नवीन पत्र धारण कर लिये। श्रतः वे फूले नहीं 
समाते है-। 
इन पंकितयों में कथा का पूर्ण भास प्रकट हो गया है। गयास की पुत्री 
मेहर ने जो प्रेमपत्र जहांगीर के पास भेजा उसकी प्रतीक्षा में वह व्याकुल है। 
अन्त में प्रेमपन्ष साकार हुआ और, श्रपना कुसुमाक्र पाकर फूली |! नही 
समायी । हु 
भक्त जी ने मानव और प्रकृति की चेष्टाप्रों का ऐसा धिम्व-प्रतिविम्ध 
भाव प्रदर्शित किया है कि वे स्वतः एक के दु:ख में दु:खी प्रतीत होने लगते 
है। भ्रनारकलो दुःखी है । श्रतः उसके साथ प्रत्येक पदार्थ, चाहे वह जड़ हो 
प्रथवा चेतन, स्तव्ध एवं शुद्ध दिखलाई पड़ता है। ऐसा सम्वेदनात्मक चित्र 
एक सरिता का देखिये । हर 
सम्वेदनात्मक स्वरूप-- 
८“दुखिया अनार ने विकट विपिन में खो खो कर, 
मग शोध लिया। 


१४६ वीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


इक छोटी सरिता ने आकर, 
इतने सें ही गतिरोध फिया | 
था पाद नहीं उसका भारी बस, 
इक छलांग सृग शावक की। 
चीतल - दुल - चंचल है चरता, 
जिसके अंचल की दूब हरी |! 
श्रनार अपना ही प्रतित्वस्प गिरिवाला में देखती है भौर उसे भपने ही 
समान कृपकाय पाती हैं। उत्प्रक्षा द्वारा अर्थ में गम्भीरता भ्रा जाती है । 
चित्रात्मक स्वरूप--भवत! जी चित्नात्मक वर्णन करने में बड़े सिद्चहृस्त 
हैं । एक सघन बन का चर्णान देसिये-- 
“आगे जंगल था घना बड़ा तरु ही तरु थे हरियाली थी, 
छिलते थे छिलके ह्विलने में तिल भर भी भूमि न खालो थी, 
नीचे से पादे नये निकल तरुवर बयस को बग़ली दें 
वारिद सा उठते जाते थे नभ पर दरीतिमा सागर से, 
बादल सा दल फेलाते थे उद जाने को नम सशण्ठल में, 
लतिकायें प्रेम पाश से ज्कदे रहती अपने अंचल सें ॥? 
मानवता के अशोप में--'भवत' जी ने प्रकृति का शझ्रालम्बनचित्रण 
मानवता के आरोप में कैसा सुन्दर चित्रित किया है। देसिये-एक नदी ने ग्रीष्म 
की ज्वाला से व्याकुल होकर श्रपने जल को सेवार ओर मभोथो से छिपा लिया 
है। निदाघ इतना भयंक्रर रूप धारण किये है कि उसकी नब्ज़ ही छूटी जा 
रही है | कहाँ वह इतनी शवितशालिनी थी कि पत्थरों को चकनावूर कर 
देती थी, कहाँ श्राज उसको अपने जीवन के ही लाले पड़े हैं ॥ जो नदी अपने 
तटों से प्रेमालाप करती थी उसी का प्रतियोगी सूर्य उसी को हरण किए तट 
से दूर कर रहा है । कितनी भावुक कल्पना और क्रितनी मानवता के श्लारोप 
में साकारता व्यवत की है । / 
“जल छिपता फिरता सेबार में मोथों के साये में । 
बुदबुद के अंगूर छिपे हैं फेनजाल फाये में ॥ 
श्वास धरा रुक रुक चलती है नव्ज़ नहीं है मिलती । 
पत्थर तोड़ पीस देती थी, घास नहीं श्रव हिलतो ॥ 
ज्यों ही जीस प्यास से निकली डाले तने छाले। 
लहरों में छुदबुद थाये हैं जीवन के हैं लाले॥ 
फूले क्ाऊ का दहका है अंचल में अंगारा। 
झाहँ भर है रहा भाग में जलता हुआ करारा ॥ 


है 
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पष्टम प्रध्याय (घ७ 
जो सरिता के भरे अंक सें शीतल करता छाती । 
तटनी जिसके सुख पर उठ उठ छुम्बन छाप लगाती ॥ 
आज सूर्य उसका रकीब बन कर रथ पर चेठाये। 
सरिता हरण किये जाता है तट को दूर हटाये ॥? 
प्रकृति का उद्दीपन स्व॒रूप--गुएभक्‍तपिह ने प्रकृति को उद्दीपन के रूप 
में भी चित्रित किया है । प्रकृति के मिलन का दृश्य देखिये-- 
“कहीं मोर पंखी का पौंदा कहीं लवंग लता हैं। 
खोले केश कहीं पर बत्रिरहिन समबुल कामरता है॥ 
मौलसिरी की कहीं कतारें पारिजात की अली । 
परियों सी उद़ती फिरती है तितली पुष्पासव पी। 
बोराये रसाल रम्भा संग नारिकेल सें रत हैं। 
विविध ताल ऊँचे सुशाल रोके सिर पर नभ छुत हैं ॥ 
कहीं श्रनारी कलियों ने केसी है आय लगाई । 
जो पय कहाँ ? कहाँ पय ? की चातक ने टेर उठाई ॥? 
समस्त काव्य प्रकृति-चित्रण से भरा पड़ा हैं । कहीं पर पहाड़, रेगिस्तान, 
कहीं पर गाँव, मंदान, कहीं पर कील, कहीं पर वन, उपवन वाटिकाओं का 
सनोरम एवं रोचक वर्णत किया है। कवि ने अंग्रेज़ी कवि वर्ड सवर्थ-सा प्रकृति 
के साथ मानवजीवन का सामञ्जस्य चित्रण किया है। प्रियप्रवास में उपाध्याय 
जी ने प्रकृति का सफल चित्र किया है। उसमें प्रकृति-वर्णान द्वारा ही सर्गो 
का प्रारम्भ हुआ है । उसी की अनुकृति पर नूरजहाँ में भी प्रायः प्रत्येक सर्ग का 
प्रारम्भ प्रकृतिवर्णन से ही हुआ है जिसमें उन्हें सफलता भी प्राप्त हुई है । 
आपने प्रकृति को वर-बवू बहाकर प्राप्मांग्रिक और छुन्दर कल्एना की है । 
रस और भाव--तूरजहाँ महाकाव्य में मुमलकालीन संस्क्ृतति एवं विलासी 
जीवन की कथा व्यवत की गई है। यद्यपि गुरुभकतासह का प्रयास यही 
रहा हैं कि काव्य में विलासिता का चिह्न न रहे और शुद्ध प्रेम का मार्ग 
प्रशस्त हो जाये किन्तु ऐसा करने में वे सफल न हो सके । 
आंगार--न्रजहां प्रेमप्रधान काव्य हैं। इसमें शंगार रस, जो रसराज 
कहलाता है, उसके दर्शत स्थल-ह्थल पर मिलते हैं । सलीम श्रनारकली के 
नृत्य एवं उसके हाव-भाव पर रीक जाता है और उसके प्रेम में मतवाला बन 
जाता है-- 
“होकर विनोत योबन के नव कुसुम भार से भोरी $ 
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हैं दीण लंक लचकाती कर चितवन से चित चोरी। 


श्दद बौसवों शताब्दी के महावा्व्य 


बन वीचि विज्ञास-सरित की चह रस ही रस बरसाती , 
झोँसखों को नचा नचा कर झूसफेंतु ध्चजा फहराती। 
लख कला प्रदर्श उसका उसका सौन्दर्य निराला - 
सुध खो सलीम तन सन की हो गया प्रेम मंतचाला ॥ 
यह सम्भोग झूंगार के अन्तर्गत श्रावेगा । इसके पश्चात्‌ उन दोनों का 
मिलत कठिन हो जाता है। 
भेहर सुन्दरी है । उसका भोलापन सलीम को आकपित करता है और वह 
उसका प्रेमी बन जाता है-- 
“ज्ञोलापन यह देस चकित हो सुख छवि श्रथक निहारी , 
उसकी रहा निरखता इहृकथक तन को दशा बिसारी। 
फिर इक ठण्ठी साँस खींच कर दोढ़ अधर छुम्बन ले , 
ऊदर उठा लिया हाथों से लगा लिया सीने से ॥? 
हि हु छः 
“देख न कोई पुनः खींच कर चुम्बन की वर्षा कर । 
बार बार आलिंगन करके गया हर सें चह भर ।॥? 
इस दृष्य में ऐन्द्रिय वासना युक्त कामोद्रेफ़ है। इसमें शारीरिकता का ही 
प्राधान्य है । प्रतः शुंगार के अन्तगेत नहीं श्रा सकता । 
अब विप्रलम्भ शांगार के अन्तगंत झाने वाले एक दो पद देखिये। मेहर 
श्राज अपने प्रियतम के साथ से तथा वालपन के साथियों के संग से विजग 
हो रही है। उस समय का कथन करुशात्मक वियोग के हो अन्तर्गत 
होगा--- 
“श्रो स्वप्नों के संसार चिदा श्ों बालकपन के प्यार विदा , 
ओभो शोभा के आगार दिदा मनसोहक के मनुहार विदा। 
झो श्लान्ति विदा थ्रो शान्ति विदा ओ अपनी भोली भूल विदा, 
ओ मेरी मुरफाई आशाओं की समस्राधि के फूल बिदा।? 
इन पंक्षितयों में कितनी वेदला, कितना समत्व, कितना करुण रस भरा 
हुप्मा है--कोई भुक्तभोगी ही समझ सकता है । किन्तु इन सुखद स्पृतियों को 


व्यकतत करने का समय यह न था। वह ज्ाज पत्नी के रूप में है। यह विरह- 
वेदना उसे पतन की ओर उन्मुख करती है। _ 


वात्सल्य--गुस्भक्तसिह जी ने वात्सल्य का 
किया है जिसमे मातृहदय के दर्शन होते है। देखिये--- 
“वह बात बात से अडना हुई करके - इठला जाना, 

फिर लोद लोट पृथ्वी पर रोना गाना चिललाना॥5 


भी सुन्दर चित्रण 


अधख्ठम अध्याय, - - श्द्र्र 


* बच्चों का रूदन ही उनका अस्त्र है। जिस वस्तु की याचना करते है 
उसे रोकर, मचलकर, पृथ्वी पर लोट-पोट होकर अवश्य ही प्राप्त कर लेते 
हैं । नटखट तो इतने होते हे कि वे एक स्थान पर वेठ ही नहीं सकते । जहाँ 
अवकाश पाते, चाहे पानी हो या घूल, उसमें ख्लेलना प्रारम्भ कर देते हे । मेहर 
की माता ते अभी स्वच्छ कपड़े पहिनाये हे लेकिन वाल-सुलभ-चंचलता 
ते अ्रवसर पाते ही उन्हें भिगो डाला | बालकों को उष्ण वायु की भी चिन्ता 
नही होती है और न उन्हें ववंडर की ! ह॒ : 

“चह दौढ़ बीच सें जाती जो उठता कहीं बबंडर , 
माता घबढ़ाई फिरती वह लोटी जाती हँस कर। 
वर्षा सें घन लख लख कर वह नाच नाच कर गाती , 
फिर तड़प तढ़ित की सुन कर अंचल से छिप छिप जाती ॥॥?? 
बालकों में चंचलता एवं भोलापन होता हे । वे प्रत्येक कार्य निष्करपटता 
से करते है । मेहर बल के छोटे बच्चो को पकड़ने के लिए पानी में घुस जाती 
हैं और उन्हें न पाकर स्वय छोटे बच्चों में फिर खेलने लगती है। जब धालक 
मचल जाते है और किसी प्रकार रोना नहीं बन्द करते उस समय सकल 
माताएँ अपने बच्चों को लोरी सुना-सुना कर और थपकी देकर सुरा दिया 
करती है। लेला को उसके पिता ने पटक दिया हे । वह रो-रही है । उसको 
शान्‍्त करने के लिए सर्वसुन्दरी ने कितनी सुन्दर लोरी कही हैं । उसमें क्रितनी 
मधुर कल्पनाओं का सम्मिश्रण हे-- 
नदिया आजा निदिया आजा लेखा तुझे बुलाती है , 
इन्तजार से जाग रही आँखें नहीं लगाती हे। 
मिद्दी के पकवान बना कर लेला तुर्के खिलावेगी, 
ओर घूल का महल बनाकर उसमें तुझे सुलावेगी ॥? 
यही नही, इसमे ध्ुव प्रदेश एवं मरुस्थल में रहने वाली माताश्नों का भी 
सुन्दर चित्र व्यजित किया है। इसके साथ ही रहस्यमय भावना के भी दर्शन 
होते है किग्तु यह कहते हुए शंका उत्पस्त हो रही हे कि क्या सर्व॑सुन्दरी को 
भ्रुव प्रदेश का ज्ञान था जिसके हारा श्रुववासियों का विवरण दे रही है । 
रौद्र--प्रकवर अनार से प्रणययावना करता हू किन्तु अ्रनार को बह 
सह्य नही हैं। उसके इस व्यवहार पर उसे क्रोध उत्पन्न होता है। अकबर 
' आलम्बन है, अनार का क्रोध स्थायीभाव हुं और थर-धर कॉँपना श्रनु- 
भाव है ।' ४ 
“कर भपट अनारकली ने पीछे हट डॉट बत्ताई , 
हों क्रोधित थर थर कॉपी गुस्से से ऑख दिखाड़े ॥१ 


(६० घीसवी एतानदी के भहाकाव्य 


भयानक--भयानक पे अनिप्ट होने की प्रवल सम्भावना रहती हैं। जब 
मेहर बर्दवान जाने लगती हैं तो उसके समक्ष एक योगिनी उपस्थित होती है 
जिसे देखकर मेहर के हृदय में अनिष्ठ की भावना उत्पन्त होती है-- 
“इतने में ही एक थोगिनी राह रोककर खड़ी हुई , 
आँखें लाल भाल पर अलक बिखरों छिंठकी पढ़ी हुई । 
उस सिन्दूर विहीन सोण सें रत थी केवल परी हुई + 
भूषण रहित देह की थी इच्छायें सारी भरी हुई ॥7 
बीर रस--जव कुतुवुद्दीन शेर अ्फान से मिलना चाहता है तो उसकी 
पत्नों मेहर रोकती हैं। इसमे कुतुवुद्दीन श्रालम्बन है, तलवार उद्दीपन, गर्व 
आदि संचारीभाव है । 


ध्ध्स बे 


सें हूँ वीर मुझे मरने का नहीं ज़रा भी लगता भय , 
जब तक है तलवार हाथ में त किस भय सें भूली है। 
नहीं कुतुब की कुछ मजाल वह्द कान खेत की मूली हे , 
बात नहीं घबढ़ाश्रो मत, डरो न मुझको जाने दो। 
ओर नहीं कोई भी चिन्ता अपने दिल पर आने दो॥ 
मेहर रोकती रद्दी बहुत्त कुछ कह वात्तों का करके परिहास । 
चल दी दिया शेर मुस्काता मेहर रह गई खदी उदास ॥? 
हास्य देखिये-- 
“बोला एक सही है सुर पर थी हुजूर की बडी निग्राह , 
क्या वतलाऊ अभी हाल ही में मेरा है हुआ विवाह । 
भरूँ छोड़ कर किस पर अब में नहे नवेली दुलहिन को , 
वह जी नहीं कभी सकती है मेरे बिना एक छुण को ॥४ 
अद्भुत का एक चित्र देखिये--- 
“कौन कौन ? क्यातू सलीम है ( क्या सलीम सहजादा । 
पर घर जाकर तस्कर बन कर ऐसा नीच इरादा ॥?7 
विस्मय इसका स्थायी भाव है । मेहर को आश्चर्य होता है कि यह सलीम 
हो सकता है ? सचारीभाव वित्तक॑, आवेग आदि स्तम्भ, रोमाँच, स्वस्भग, 
विस्फारित नेत्र इसके अनुभाव है । इस प्रकार हम देखते हे कि भानवहुदय 
के विविध भावों की व्यंजना आपने इस काज्य में को है और साथ ही मनौ- 
वैज्ञानिक विश्छेपण भी किया है। श्रेम, छोध, शोक, उत्साह, झाइचर्य, घृणा 
आदि सभी मातव भावों की सुन्दर ब्यजना में अभूतपूर्व सफ़लता मिली है । 
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कालिदास की तरह मेघदूत के स्थान पर भक्त जी ने पवनदृत बनाकर 
भेजा है किन्तु यह सन्देश केवल सन्देश ही रहेगा क्योंकि मेहर सलीम को ऐसा 
उत्तर दे चुकी है जिसके पदचात्‌ यह प्रेमसन्देश केवल परम्परानिर्वाह ही 
माना जावेगा । 
“कूल खिलाना फिर वसन्‍्त की मदिरा पिला पिला कर + 
जगा जगा कर पूर्व-प्रणय वह सोता हिला द्विला कर। 
सेरी याद दिलाना उसको फिर करुणा उपजा कर , 
मेरी दुःख कहानी उसको विधिवत सुना सुना कर ॥” 
मदिरा पिलाकर भले ही उसे मतवाला वना दे, मदिरा में हृदयस्पर्श 
करने की क्षमता कहाँ होती है ? 
कलापक्ष (भाषा और शेली )--न्‌रजहाँ की भाषा सरछ एवं प्रवाहपुर्ण 
है। इसमें असाधारण मिठास है। भावों के अ्रनुतार ही इसका स्वरूप मबुर 
एवं परुष हो जाता है । जहाँ मधुर भावों की व्यंजना करानी होती है वहाँ पर 
भाषा भी मधुर हो जाती है-- 
“जूपुर को बजा बजा कर बहु बार साव भंगी कर 
लहरों सी उठती गिरती रच करके रस का सरवर | 
वह डमरू कभी बअजाती बह देह सढ़ोर मचाती , 
बह कभी कपोती बनती वह कभी शिखी हो जाती । 
लख कला प्रदृशन उसका, उसका सोीन्दर्य निराला + 
सुध खो सलीम तन मन की द्वो गया प्रेम मतवाला ॥? 
इस पद में श्ंगार रस की व्यंजना कराई गई है, इसलिये मधुर वर्णनों का 
प्रयोग किया है । जहाँ पर परुशा दैत्य का प्रयोग हुआ है वहाँ पर भाषा भी 
परुष एवं कठोर हो गई है । 
“फिर कड़क सुनी विजली सी थावाज्ञ कान सें भाई , 
क्या सूक नहीं पढ़ता है आँखों में चरबी छाई । 
उस लद़के के फनन्‍्दे में इतनी हो गई दिवानी , 
क्या शर्स हया सब छूटी गिर गया आँख का पानी 
इस पद में रौद्र रस की व्यंजना कराई गई है, इसलिये इसमें श्रोज के पूर्ण 
दर्शन होते है । यही नहीं, जहाँ पर ध्वन्यात्मक प्रयोग हुआ है वहाँ पर उससे 
इनकी भावा में छटा एवं मनोहरता का समावेश हो गया है श्रोर भाषा का 
स्वरूप निखर उठा हैं-- हु 
“है तपस्थिनी वह कृषकाया फेरा करती सणिमाला हैं। 
' शिव यना बना कर-सलिल चढ़ाती रद्दती वद्द गिरिवाला दै ॥” 


१६१२ बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 
कवि ने वर्णन नही किया बल्कि संक्रेतमात्र से ही स्पप्ट कर दिया कि 
ग्रीप्म के दिन है, पामी सूसता जाता है तथा नदी घटती ही जाती है । 
नरजहाँ वी भाषा में मुहावरों का प्रयोग बढ़ी चतुरता एवं सावधानी 
से किया गया है किन्तु अधिक प्रयोग होने के कारण महाऊकाव्य की गम्भी- 
रता नष्ट हो गई है और शैथिल्य थ्रा गया है । मुहावरों के वुछ प्रयोग देसिये-- 
मशब्छी याद सुझे भी आटे रोज़ काफिले जाते थे। 
है चिराग के तले शेंघेरा जो यह याद न आते थे ॥! 
“जाकर हमसे से कितने ही, जिनका यहाँ घुरा था हाल । 
भारत से थोढे ही दिन सें लोटे होकर मालामाल ॥* 
भवत जी वी गब्दयोजना में यह बात्त बहुत ही सटफती है कि संरक्षत 
के तत्मम शब्दों के साथ फारसी शब्दों वा प्रयोग अधिकता से किया । 
गधा--"गिजाल का सावक! झ्रादि । 
कही कही पर सुन्दर शब्दमजी के दर्शन भी होते हे-- 
“तुस कस्पा यह ले जायो सुरू पर न लगेगा लाखा ७१ 
इसमें प्रलंकारों का प्रयोग भी यथानुसार हुआ है । उनमें श्रनुप्रास, इछेप, 
उपमा, उत्प्रेक्षा आदि ग्रमुप है। यथा-- 
अनुप्राम--“चरते दीतल भी चौक उठे आँखें फेला इसको देसा। 
फिर चमक चीकडी चपल भरी उड़ गये वाण की ही रेखा |!” 
पक कबूतर देस हाथ से पूछा कहाँ अपर है ? 
उसने कहा अपर केसा ? चह उड गया सपर है ४? ८ 
उपभा--“सन सन्दिर सुरक्षि बना है, है अतिमा अभी न थाती। 
योवन है उठा घटा सा नाचा है नहीं कलापी ॥? 
उ्प्रक्षा--“है तपरिवनी वह क्ृशकाया फेरा करती भणिमाला है। 
शिव्र बना बना कर सलिल चढाती रहती घह गिरिवाला है ॥७१ 


००५ इसमे कि 5 वि 
शेल्ी--इंसमे चार प्रकार के छन्दो का प्रयोग किया गया हैं। प्रथम 
समान स्वया छन्‍्द जिसके प्रत्येक चरण में ३३ मानाये होती है, यथा -- 


“दुखिया अनार ने विंकट विपिन सें खो खो कर मगर शोध लिया, 
इक छोटी सरिता ने आकर इतने ही सें ग़तिरोध किया |?! 
-हवियीय इन्होंने पद्धरि छल्द का प्रयोग किया है जिसके प्रत्येक चरण में 
१६ माताये होती है--- 
“घूप से भूतल है ताया नहीं चिड़िया की भी छाया। 
चमकते कण हूँ चमचस बढ़े जाते हैं सब मेदम ७१ 


इलेय -- 
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तृतीय चद्धायण छुन्द का प्रयोग हुआ है जिसके प्रत्येक चरण में इक्कीस 
मानायें होती हे--- 
“था निशीध कालिन्दी कल्कल शान्त था, 
था मरुत हो शान्त कहीं पर सो रहा ।४? 
चतुर्थ छन्द सार है जिसके प्रत्येक चरण में २८ मात्रायें होती है-- 
“जब शेशव शिशिर सिधारा योवन बसस्‍्त तब फूला । 
कुछ भई साध अंचल सें छिप छिप के कूली कूला ॥ 
दोष--नूरजहाँ में व्याक रण की अशुद्धियाँ भी प्रधिक हैं । यथा- 
“कठिन रोग लाखों रोगी” के स्थान पर लाखों रोगियों होना चाहिये । 
प्यार्वतीय प्रदेश” के स्थान पर पर्वतीय प्रदेश होना चाहिये। लिंग वचन 
की कर्तिपय श्रशुद्धियाँ देखियें-- 
गा गा कर चन्दूल ब्योम पर चढ़ कर सो जाता है । 
डुबकी लेकर नील उदधि में स्वर्गीया हो जाता है ॥? 
स्वर्गीया के स्थान पर स्वर्गीय होना चाहिये । 
लिंगदोप देखिये-- 
मेहर जहांगीर से प्रेम करती है। भ्राज वह उसे दुतकार रही है । उसी 
को सलीम कहता है-- 
“कल जो प्यार मे करता था आज चही दुतकारे ।/' 
“जो” सर्वचाम मेहर के लिये प्रयुक्त हुआ है । अतः क्रिया "प्यार करती 
थी” होनी चाहिये। 
योगिती कह रही है--- 
“मैं जेसें हूँ प्रिय विद्योद्द में तदफ तड़फ कर उन्म्रादिन ।? 
जैसे के स्थान पर जैसी होना चाहिये । 
प्राम्थ दोप--- 
#“कन्जाती उस दवी शझ्ाग को दे दे फूंक जिला देना” 
कन्जाती--आरग का कन्‍्जयाना देहाती शब्द है। इस प्रकार कई दोप 
इस काव्य में मिलते है । 


वादों का अथाव-- 

' (क ) न्रजहाँ ऐतिहासिक महाकाव्य होने के कारण इसमें श्राघुनिक परि- 
स्थितियों का विवेचन होना दृष्कर था किन्तु कहीं कहीं पर इस काव्य में भी 
आधुनिकता की स्पष्ट छाप दिखलाई पड़ती है। स्त्रियों की स्वतन्बता की 
माँग, आत्मा का श्रमरत्व एवं सशकत होना भ्रादिं स्वामी दयानन्द जी की देन 
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है। विवाह-विच्छेद कर पृथक हो जाना आधुनिक पाश्चात्य विचारधारा की 
प्रतीक एवं मुस्लिम विचारधारा को प्रतिछाया कही जा सकती है किन्तु सबं- 
सुन्दरो की विधारधारा भारतीय परम्परा को लिये हुए है, जहाँ पर पततिप्रेम 
ही सर्वोपरि है भ्यौर उसकी सेवा निप्काम भवित से करना मुख्य माना जाता 
हे) 

( ख़ ) गान्बीवाद का भी इसमें पर्याप्त प्रभाव है। हिन्दू-मुस्लिम की 
एकता तथा राजा के लिए सदुभाव रखना, भूखों को भोजन देना एवं दृःखियों 
को ढाढस बेंधाना आ्रादि उसके कर्म हें। राजा राजकोप का रक्षक है। वह 
प्रजा के हिंत मे ही उसको व्यय कर सकता हैं। 

प्रस्त में हमें इस महाकाव्य के सम्बन्ध में यही कहना पड़ता हैं कि इस 
काव्य में छुद्र विषय सुख-सम्पादन की कुंचेष्डा की गई हैं क्योंकि इस काव्य 
में उच्च भावना के दर्शन कही पर भी नहीं मिलते हे; क्या गयास, बया सलीम 
सभी इच्द्रियलोलुप है । जब कभी उन्हे अवसर प्राप्त होता है वे काम-बासना 
की तृष्ति के लिए उद्चत्त हो जाते हैं भौर नग्न प्रदर्दान करता प्रारम्भ कर देते 
है प्रथम सर्ग में जब गयात अपनी बेगम से अन्तिम बार दो प्याले शराव को 
याचना करता है तो वह प्रफुल्लित हो जाती है और उससे लिप्ट जाती हैं। 
फिर “अ्रधर हिले कहने कुछ ज्योही चुम्बन की लग गई मुहर ।” 

सलोम प्रौर अनारकली का भी इसी प्रकार का प्रदर्शत देखते हे-- 

“प्रणाम कर चह कृतज्ञता से छुका निगाहें शरम से भर कर, 
हयाये पीछे को पर ज्योंही, कुमार भें अंक सें लिया भर । 
झुका के सर को निकाल धूंघट धगों को उसने लजा के सीचा, 
कपोल को चूम चूम करके रुँवर ने रसणी को पास खींचा |! 

यही नही, सलीम अ्रविवाहिता मेहर का चुम्बन करता है, यथा--- 

"फिर इक ठंढी साँस खींच कर दींदू अधर छुस्बन ले, 

ऊपर उठा लिया हाथों पर लगा लिया सीने से । 

उससे कहा हो सम्हलो तो देखो फोई आया, 

छोड उसे चह लगा देखने इधर उचर घबड़ाया । 

देख न कोई, पुनः खींच कर चुम्बन की बा कर, 

बार बार आलिंगन करके गया हे से वह भर [४ » 
इस अ्रकार इस काव्य का महत्‌ उद्देश्य क्या हो सकता है श्रथवा यह 


काव्य कैसा है इसको तो में पाठकों के निर्णय पर ही छोड़ता हूँ । इमके 
विषय में मुझे अधिक नही कहना है | 
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सिद्धार्थ 
काव्य-सम्पत्ति--सिद्धार्थ अनूप शर्मा द्वारा प्रशीत महाकाव्य है।यह 
अठा रह सर्गो में विभाजित है। इस्तकी कथा ऐतिहासिक है, जिप्तका आधार है- 
वुद्धचरित्र (अ्रश्वघोप एवं मेथ्यू आरनाल्‍ड)। इसमें नायक है सिद्धार्थ जो घीरो- 
मा मा से युक्त है भौर इन्हीं का चरित्र वर्णन होने के कारण इस ग्रन्ध का 
ताम लिद्धावे रखा गया है। काव्य को नाधिका बश्ोबत (योगा है जो हे 
गुणुसम्पन्ना है। झ गार रस भधान है और वोर, शान्त रस उसके काव्योत्कृप 
में सहायक होकर आए हैं । 
प्रकृतिवर्रान भी सुन्दर चित्रित क्रिया गया है, किन्तु परम्परानिर्वाह के 
लिये ही हुम्रा है! नाट्य संधियों के निर्वाह का प्रयत्न क्रिया गया है । इस 
काव्य का महत्‌ उद्देश्य है-अहिसा और समता का प्रचार। श्रौर उसी का 
प्रतिपादन इस काव्य में किया गया हैं। इस प्रकार यह शास्त्रीय लक्षणों के 
अनुसार महाकाव्य कहलाने का अधिकारी है । 
कृथानक-हिंमालय की तराई में कपिलवस्तु नाम की एक नगरी थी । 
उसमें वीर, पराक्रमी राजा राज्य करते थे। राजा शुद्धोधन के कोई सन्‍्तान न 
थी । एक दिन उन्होंने एक स्वप्न देखा जिसमें बुद्ध के उत्पन्न होने की घोषणा 
की गई थी । इस घोपणा का पुष्टीकरण गरितत-विशेषज्ञों (ज्योतिषियों) द्वारा 
भी क्रिया गया । तदनन्तर महामाया (राजमाता) गर्भवती हुई और उसकी 
समस्त कामनाओं की पूर्ति की गई। कालान्तर में बुद्ध जी उत्पन्न हुये और 
उनका लालन-पालन हुआ । 
बुद्ध का वाल्यकाल बड़े आ्रानन्द से व्यतीत हुआ । यज्ञोपवीत हुआ झौर 
विद्यारम्भ एवं शस्त्रविद्या का भी शिक्षण सम्पादित हुम्रा। जब वे इन 
कलाओं में पारंगत हुए तो एक दिन मृगया के लिए श्रस्थान किया। मार्य में 
हँसों को उड़ते हुए देखा । देवदत्त ने उन हंसों में से एक को वेध दिया । उसके 
गिरने पर इन्होंने उसे उठा लिया श्रौर उसका उद्धार किया | वह उस दिन 
मृगया करने न गये बल्कि लौठ श्रायें। मार में उन्होंने एक दीन कृपक को 
देखा । उप्तकी दशा को देखकर वे श्रत्यन्त दुःखी हुए । उसी समय देवताग्रों 
में उनका अभिवादन किया तथा उनकी प्रशंसा की । 
राजा को जब कुमार का भाव विदित हुआ तो उनके हृदय में चिन्ता 
“ उत्पन्न हुई और अपने वृद्ध मंत्री की मन्‍्च्रणा से वसन्तोत्सव की योजना बनाई । 
योजना सफल हुई। यशोघधरा के सौन्दर्य ने कुमार को श्रपनी श्रोर खींच 
लिया । जब कुमार उसके सौन्दर्य पर श्रासकत्त हो गए तब उत्होंने झप॑ने 
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ने पशु-पक्षियों पर दयालु थे। जब देवदत्त में हंस को अपने बाण से विद्ध 
कर उसे घराशायी कर दिया तव इन्होने ही उसकी परिचर्या को और उसे 
स्वस्थ करके जीवनदान दिया। यह इनकी सहुदयता एवं उदारता का 
उत्कृष्ट चिह्न था। वे वीर भी थे । इन्होने श्रपती वीरता से ही गोपा का 
वरण किया था। 
* वैग्रेमी भी थे शौर अपने प्रेम का परिचय गोपा को दे चुके थे। वे राज- 
कुमार अवश्य थे किन्तु उनके हृदय में कल्याण करने की भावना सर्देव वेग रूप 
से प्रवाहित रहठी थी। 

वे किसी को रोगी, दुःखी नही देख सकते थे । यही कारण था कि इनके 
निवारणार्थ ही इन्हे गृह का परित्याग करना पड़ा । 

ये दृढ़ब्नती थे। इनका“संकल्प विकल्प में परिणत नही होता था। यही 
कारण था कि कामदेव की सारी दावित क्षीण हो गई और इनको पथ से 
विचलित न कर सका ।- यही नही, इम्होंने प्रकृति के प्रकोप को भी दुछ्ता से 
सहन किया। बे-- | 

“परन्तु सिद्धार्थ श्रकम्प ही रहे डिगे न डोले दृढ़ ही बने रहें 

सहा अ्रहिंसासय सत्य धमं का सुपाठ सारे जग को पढ़ा दिया ॥” 

अन्त में हम देखते हैं कि उत्के दृढ़ संकल्प के कारण ही भारत में गतानु- 
गतियों का तिराकरण हो सका--- 


! “फैला धर्म प्रभात था अवनि पीयूप संचार सा, 
रोगी, बद्ध, भ्रशक्त भी सुद्ित थे पा स्वास्थ्य की संपदा । 
भूपों ने रण से निदृत्त असि की क्रोधाग्नि से झुक्त हो, 
सारी संसूति सत्य चिन्तन परा निर्वाण भावा बनो ॥7! 
स्त्रियों'को समाज में उच्च स्थान नही प्राप्त था| पशुवलि तो पराकाष्ठा 
को पहुँच गई थी किन्तु सत्य ओर अहिपा द्वारा ही ये समता का प्रचार कर 
सके भौर आपस के विद्वेंप को शान्त कर सके । 
चशोधरा--इसके दर्शन हमे वसन्तोत्सव के अवसर पर मिलते है, जहाँ पर 
हमे नारीसुलभ कीड़ा के दशेन नही प्राप्त होते । बह तो एक वीरागना के रूप 
में प्रस्तुत की गई। उसके वचन एवं उसका हाव-भाव विचित्र-से ही प्रतीत 
होते हैं। वह कहती है-- 
््ि “पहुँच के वह पास कुमार के, | 
विपुल - विश्रम - युक्‍त खड़ी हुई । 
धाम मिलाकर, उंदल भोंह से , 
कुछ सिले झुमको' कहती हुई ॥१ 
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उसके दर्शन हमें स्वयम्वर के श्रवसर पर मिलते है। वहाँ पर भी उसके 
सौम्य एवं सुरुचि के दर्शन नही मिलते । देखिये--- 
“चली यदा सस्मित सनोरमा , 
रदावली अग्नरिम-वर्तिनी खुली ; 
हुईं सभा धोत प्रभात-अंशु से , 
खिली सभी के मुख में सरोजिनी ॥” 
"रदावली अग्रिम-वर्तिनी खुली” से उत्के हृदय की गहराई देखी जा सकती 
है जो उसकी गम्भीरता की कमी की ओर सकेत करती है । 
वह कामिनी है। उसकी दिनचर्या से भी उसकी मादकता की स्पष्ठ छाप 
दिखाई पड़ती है : यदि देवयोग से सिद्धार्थ यामित्री में जाग पड़ते है तो भी 
वह उन्हें राग-रंग रच के रिभाती है । 
“उनमत्त स्वीय रव पे बन कोकिला सी, 
वीणा मृर्दंग पर मब्जुल गान गाती। 
भंकार रंग गृह में कर घुंघरू की, 
जंघा नितम्ब कुछ वाहु हिला हिला के। 
वें हाव-भाव-युत नेनत्न नचा नचा के, 
है नाचती सुभग साज मिला मिला के ॥” 
वियोग के अवसर पर भी वह सिद्धार्थ के लिये कहती है कि झ्राप नाना 
सु्खों को भोगने वाले कैसे चल दिये--- कि 
“अब पदाति कहाँ तज के चले 
सदन, सेंज, सुरा, सखि, सुन्दरी ॥? 
उसे केवल नाना प्रकार के भोग-विलास की ही स्मृति रहती है और यह 
उसके लिए स्वाभाविक भी था। उसका करुण कऋन्‍्दन उसकी श्रास्तरिक वृत्तियों 
का ही द्योतक है । वह भ्रमर से कहती है--.. * । 
“अमर तू सस्म आनन से कभी, की 
उलसता श्रति था लख कंज सा। 
कर बढ़ा कर आकर शीघ्र ही, ५३० ५ “हे 
दयित वारित थे. करते ठुके। । : 
अभय होकर शा मम पादव में, 
श्रव सुदूर .गए वह वीर दैं। 
पर न तू टस से मस हो रहा, 
अमर क्‍या तुमसे जग रुष्ट है 
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वहु पुत्रवती है। उसका यह करुण ऋन्‍दन हास्यास्पद ही प्रतीत होगा 
क्योंकि न तो वह पुत्र के समक्ष अनर्गल विलाप ही कर सकती हैं भौर न 
संयोग की बातें ही कर सकती है । श्रन्त में अवश्य ही हमें उसके उच्च 
विचारों का प्रदर्शन उसके सन्देश द्वारा मिलता हैं। उसे भ्रव किंसी प्रकार की 
कामना नहीं है, केवल वह झपने पति के चरण-कमल-स्पर्श और उनके भव्य 
रूप को ही देखना चाहती हैं। उसकी अ्रन्तिम-प्रान्तरिक-प्रभिलापा यह है , 
कि-- 
“कहीं वृपालोचित गेह त्याग से, 
हुआ बढ़ा हो यदि लाभ आपको ! 
सुके न कोई सुख ओर चाहिये, ' 
मदीय अद्धो'गिनि अर्द्भाग दो।! 
ञ्रव यशोधरा का वह स्वरूप, जो प्रथम देखा गया था, उसमें आामूल परि- 
वर्तन हो गया है । भ्रव तो वह विशुद्ध सन्‍्यासिनी वन गई हैं। 
“हो सम्बद्ध यशोधरा वचन गई सन्यास की पुत्तली, 
शुद्ध, श्रह्मस्वरूपिणी सुगति की सर्वोगिनी हो गई |”? 
यज्ञोधरा का विरह एवं उसका विलाप कुछ सीमा तक उचित माना जीं 
सकता है । उसके पश्चात्‌ उसका विरहुनिवेदन केवल परम्परानिर्वाह ही कहा 
जायेगा । यद्यपि वह युवती है श्रीर गर्भवती भी, श्रतः उसकी प्रिय की विरह- 
व्यथा में व्याकुलता उचित ही हैं किन्तु इसके साथ ही उसका विरहे संय्ित 
होना चाहिये । दूसरे, उसका विरह-निवेदन हंसदूत द्वारा अथवा भ्रमर हारा 
भेजना उचित नहीं कहा जा सकता क्योंकि इसकी स्थिति और राधा की 
स्थिति में पर्याप्त भन्तर है । राधा के लिये जो वस्तु उचित हो सकती थी वह 
यशोधरा के लिये भाग्य नहीं हो सकती, क्योंकि वह शीघ्र ही पुज्वती वन 
जाती हैं जिसके कारण उसके विरह| का प्रवाह दूसरी श्रोर प्रवाहित होने 
लगता है श्र उसका स्थान पुन्नेष्रेम ले लेता है । 
ग्रकृति-चित्रण--प्राधुनतिक काल_का_प्रकृति-चित्रण आालम्वन स्वरूप में 
कप हक भा की राकसजती का स्वलप कितना कत्न ही-  - 
हुमा है। भाद्र मास की राका-सजनी का स्वरूप कितना भव्य है--..* 
धसप्प्र फैली अति शुञ्न चखछिका, जज 


खिली झुदा केरव-तारिकावली । 
बना नभोसण्डल है तडाग सा, 


निशेष है शोमित राजहंस सा।” 
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प्रकृति का मानवीय पृष्ठाधार स्वरूप -जब्र प्रकृति मानवीय व्यापारों 
की पृष्ठाधार बनती है तो दो प्रकार ने उसे व्यवत किया जाता है। उसे कही 
पर अनुकूल और कही पर प्रतिएल रूप मे प्रकट किया जाता है। जब रानी 
दोहद-इच्डा-पूति के लिये बन को जाती है तो सारा वन ग्राह्मादपूर्ण हो जाता _ 
है, क्योंकि ईश्वरावतार होने जा रहा है। श्रत, प्रकरति भी सातुकूल बचत... 
जाती है--- 
“आनन्द घुक्त विकेसी कलियों बनों में, 
श्राये श्रकाल फल सुन्दर पादपों से । 
शाखा कुकी सकल सत्यर फालसा की, 
छोटी गुफा बन गई अ्रति रम्य भू पे । 
प्रकृति का सम्वेदतात्मक स्वरूप--जब सिद्धार्थ गृह त्याग करके चले 
जाते हैं उत्त समय फी प्रकृति भी विलाप करती हुई दृष्टिगोचर होती है। 
यथा-- अत जा कक न 
“गगन की चह सुन्दर लालिमा, 
निधन की भयदा रसना बनी । 
सरित की लहरें श्रसु लेहिनी, 
लद्दरने खलु व्यालिनी सी लगीं ।!? 
प्रकृति का स्यंकर स्वरूप--प्रकृति किस प्रकार से मानव को अपना उम्र 
रूप प्रकाट करके उस्ते सशंकित बनाती है--- 
“कादस्त्रिनी कट़कती गुरु गर्जना से, 
कस्पायसान भय पीढ़ित मेदिनी थी। 
दहोके महान प्रबला तढ़िता अदमस्या, 
कान्‍्तार पे अशनि घोर गिरा रही थी ।” 
प्रकृति का सौस्य स्थरूप--जब प्रकृति की उग्रता समाप्त हो जाती है तो 
उसके परचात्‌ उसके सौम्य एवं मधुर रप के भी दर्शन होते हू--.. ४ 
"रेखा जो घुंघली दिगंत पर थी सो रक्त होने लगी । 
दोषा थी तमसाब्ता गयन सें सो भी अदृश्या हुई । 
डूबा निष्प्रभ श॒क्र व्योम तल में भू ऐ प्रभा छा गडेे ! 
क्या ही पुण्य प्रभात विश्वतल में फेला महज्ज्योति से !”? 
प्रकृति का उद्दीपन स्वरूप--इस काव्य में कही कही पर प्रकृति के उद्दी- 
पन्र स्वस्प के भी दर्शन प्राप्त होते है । बथा-- 
“लखो नदी सागर ओर जा रही, बकावलीं तोयद में समा रही । 
चली मवोढ़ा प्रिय के समीप में छणप्रभा मार्ग उसे दिखा रद्दी 
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प्रकृति का सहचरी स्वरूप -- जब मानव अति दुखित होता है तो वह 
दुश्ख के कारण अपने को भूल जाता है श्र नाना प्रकार के धलाप करता है । 
यशोघरा अपने प्रियतम के विरह में दुःखी है । उसे चेतना नहीं है। अतः वह 
प्रकृति से भ्रपना दुःख निवेदन करती है। कभी वह श्रमर से वात करती हद 
और कभी नदी से भ्पनी तुलना करती है. एवं कभी हंसों को निर्देशन करती 
है । हंस नैषथ में दूत का कार्य कर चुके हैं । ग्रतः वह भी हंस को अपना 
वुत्तताहुक बताती है । यथा--- 
“उद्यानों में नवल अबला भूलती हों जहाँ पे, 
होंगे ऐसे स्थल पर नहीं प्राण प्यारे हमारे । 
होंगे वाबा बहु न जिनके संग में चेलियाँ हों, 
एकाकी ही भ्रमण करते “एक” को खोजते जो 
यही नहीं, प्रकृति की उपभा और उतप्प्रक्षापरों द्वारा उनके शरीर का परि- 
चय भी दिया है। यथा- 
“जेसी होती शरद्‌ ऋतु की उज्ज्वला सेघ साला, 
प्यारे का भी थिमल तन है स्वच्छुता युक्त घेसा। 
दोनों कन्धे ब्रुबभन्‍्सम हैं, बचत हें वच्च सा ही, 
राजाओं का वदन रहता युक्त व्धस्वता से ।” 
आपका प्रकृति-वर्णन प्रियप्रवास के अनुसार ही हुम्रा है। कहीं कहीं पर 
प्रकृति-चित्रण में इस पर प्रियप्रवापत की स्पष्ट छाप दिखलाई देती है-- 
“शाखा समूह हिम-दीघिति-धोत-सा है, 
है पन्न-पुप्प सब शोभित- कोंमुदी से । 
लोनी लता ललित-पेशल चललरी की, 
आराम में अकथनीय प्रभात सी है ४ 
प्रियप्रवास का चित्र देखिये और उससे तुलना कीजिये-- 
“ये स्तात से सकल पादप चन्द्रिका से, 
प्रत्येक पतलव प्रभाभय दीखता था। 
सारी लता सकल चेलि समस्त शाखा, 
डूबी बिचित्न तर निर्मल ज्योति सें थी ९ 
रस और भाव--इस काव्य में श्'गार, करण, वात्सस्य भौर शास्त रस 
व सन्तिवेश है । पूख्यतः श गार रस के दोनों पक्षों का पृणंतया निर्वाह हमा . 


है। धसस्तोत्सच के अवसर पर यशावरा ने अपने मो पर भदापत करन है ०7 - मम डी बिका को को 
नी और आाकपित कर जिया है। और आकपित करे जिया है। 
26526 5४ ्एाणणायाा कद जय 2455 लए 
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“अधघर पे स्थित इ्ेशत हास का, 
दृग जुढ़े दुग से शकनाथ के। 
त्यरित से निज हार कुमार ने, 
उस सुधानिधि को पहना दिया ॥? 
इस प्रकार दोनों के हृदय में प्रणय का संचार हुमा और इसकी पुष्टि 
राग सर्ग में हो गई-- 
“वीणा विज्ञोक बजती प्रिय तरजनी से, 
अ, भंग देख प्रिय वंकिम लोचनों का । 
क्या स्वेद का बदन से वह पोंछना था, 
हो ही गया तरल चित्त यशोधरा का 7? 
्छ 52 (३ 
“झा ही गया अधर पे सन श्वास होके, 
हो ही गये सरस लोचन कामिनी के। 
उत्तुंग देख. मकरध्वज - वैजयन्ती, 
छाई उदात्त रति की विजयामिलापा |?” 
वही यशोधरा जब अपने प्राणेश को गयनागार में नहीं पाती है तो उसके 
भन पर वज्ाधात होता हैं। वह कातर होकर रुदन करने लगती है। यह 
कातरोक्ति उसके वियोग को व्यक्त करती है । यथा--- 
“अहह, नाथ, हृहा ! मम प्राण हे ! 
हृदय के धन, जीवन-सार हे! 
विरह-वारिधि से तब के खझुझे, 
कब, कहाँ, किस ओर चले गये ४ 
यशोधरा के वियोग की विभिन्न दशायें दिखाई गई हे--- 
( के ) कभी वह उनकी त्यक्रत की हुई वस्तुओं को भेंटती है । 
(ख ) कभी वह अपने पुत्र में छवि को निरख करके ही सन्तोप-लाभ 
करती है । 
(ग) कभी कभी बादलों को देखकर उनके समान आँखों का स्मरण 
हो आता है और उसकी स्मृति तीन्न हो उठती है। यथा-- 
“तज कर निकले थे वे जिसे यामिनी में, 
डस कटि-पट को थी भेंठती खिन्न गोपा । 
जब श्रति दुःख पाती, सोचती ऊत्र जाती, 
इग भर कर प्यारे पुन्न को देखती थी।” 
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सरोज की प्रद्ध-प्रफुल्लित कली को देखकर वे उसके पास गई , पंयोंकिं- 
“राकेश का लोचन-साम्य देख के 
महादुःखी पास गई यशोधरा, 
सन्ु:ख सम्बोधित थों किया उसे 
कहीं कथाएं हृदयानुभूति की ॥४ 
वे उसे भी भ्रथनी दशा मे रखना उचित समभती है । वह कहती है कि- 
“अये, प्रिये, हे कलिके, अनूपमे, 
पराग-गर्भ, अलुराग - रंजिते। 
प्रफुदल्न-प्राये, अलि - संग-चेप्टिते, 
न पूर्ण उत्फुडल बने कदापि तू ॥१ 
ब्रात्सल्य--इस काव्य में वात्सल्य रस का भी आस्वादन करने को मिलता 
है। बालकों की जितनी बाल-चेष्ठाएँ होंगी वे सव इसी के अन्तर्गत आयेंगी । 
देखिये सिद्धार्थ का घुटनों चलना, किलकारी भरना उद्दौपन हैं जो स्थायीभाव 
स्नेह को पुष्ठ करते है। यथा-- 
“झज़िर से घुटनों चलते हुए, 
सुमुख में कुछ चे जब डालते । 
चकित - खंजन - लोचन अंबिका, 
च्वरित अंगुलि डाल निकालती ।” 
रोद्--इसका भी एक चित्र देखिये-- 
“उठे जरा-र्वेत स्व-गुफ ऐंटले, 
सनरोष उर्वीपति द्वोत पोसते । 
समस्त सामन्त-समेत गेह से, 
तुरन्त ही कस्पित-झोप्ठ हो चले ॥" 
शान्त रस--संसार की श्सारता आलम्बन तथा तीय्, पृण्यात्रम उद्दीपत 
होते है । यथा-- 
“घनिक, निधन, ब्राह्मण, शूद्र, या 
लृपति. भिर्तु, सुखी अथवा दुःखी । 
भर गये, मरते, सर जायेंगे, 
मरण तो सबका अनिवाय है|» 
संब रसों का एक भ्रसंग देखिये जिसमें उपा की लालिमा को देखकर 
समस्त ससियो ने नाना प्रकार की कल्पनाओं द्वारा सब रसों का प्रकटीकरण 
किया है | यथा--- 
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“बोलो तदा प्रथम एक सरोरुद्मक्ी, 

होता प्रतीत मुकको विधु-आनने, यों, 
घाये दिवापति नहीं श्र भी इसी से, 

रक्तानना बन रही उदया दिशा है । 
बोली स-दर्प अपरा प्रतिसास होता 

संग्राम-छ्षेत्र यह रक्त सुरासुरों का, 
जो चन्द्र हेतु अति क्रोधित हो लड़े हैं, 

की मारकाट यक्ष भाग गये कद्दीं को | 
घोली तृतीय चनिता अति धीरता से, 

प्राची हुई दुःखित है जननी निशा की, 
जाती विलोक पति-धाम स्वकन्यका को, 

सो असर के सद्श अश्नु चहा रही है। 

चोंथी सखी तब लगी कहने, मुझे तो 

होता प्रतीत नभ की उस देदइली पे, 
होके भूलिंह हरि ने अपने करों से 

चीरा हिरण्य-वपु-वत्त सरोध मानों । 
भारी विचार कर भामिनि पॉचवीं भी 

बोली, शशांक वदने, लखिए उषा को, 
केसी अचूप बहु-रंग-विरंग वाली 

होती श्रहो ! प्रकट है बहुरूपिणी-सी । 
बोली छुठी छुविवती युवती छुवीली, 

प्राची रही हँस, महा यह पुंश्चली दे, 
पीछे कहीं प्रथम प्रेमिक को छिपाया, 

स्‍्नेही द्वितीय कर खींच बुला रही हेँ। 
तो सातवीं यह लगी कहने कि भू पं, 

प्राची खढ़ी चसन है करती लहू का, 
हा ! कोक का, कमल का, विघुरा सत्ती का 

पी खसत्र जो विकल घोर अ्रजीर्ण से थी। 
यों ही किया कथन कामिनि आठवों न, ॥॒ 

प्राची पिशाचिनि महा-सय-दायिनि हें, 
हो दीर्घ-व्याहृत-मुखी सुरसा-समाना, हे 

संसार को निगलने यह थआ रही है। 
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आता सदीय सन से सुन वाक्य ऐसे 
चन्द्वानने, कुछ कहा मुझसे ने जाता, 
कुष्िस्थ बाल-प्रति जो भचदीय इच्छा ॥॒ 
सो मूर्तिमान अनुराग बनी खड़ी हैँ |”? 
इस प्रकार इन पदों में क्रमशः श्र गार, वीर, करुण, रोद्र, अदुभुत, हास्प 
वोभत्स, भयानक एवं वात्सल्य रसो का प्रदर्शन हुआ है । 
भाषा और शैल्ी--इस काब्य की भाषा संसक्तत के तत्सम शब्दों से परि- 
पूण है। य्थपि यह समासवहुला नहीं है, किन्तु ऐसे प्रप्नचलित शब्दों का सम: 
दाय काव्य में प्रथित कर दिया गया है जिससे काव्य का प्रवाह अवरुद्ध ही 
गया । 
यथा--- 
“पलबंग से पात्तित दत्त के तले , 
विहंग से खादित शुल्म से गिरे। 
पड़े हुए जो मिलते यदा कंदा, 
इन्हीं फलों पे रहते कुमार थे ।” 
प्लवंग शब्द अप्रचलित दब्द है । इसी प्रकार किसी न किसी पंकित में 
एक-दो भ्रप्रचलित तत्सम शब्द मिल ही जाते हैं। यह सब होते हुए भी भाषा 
सशक्त एवं श्रोजपूर्ण है तथा भावों को व्यक्त करने की क्षमता रखती हैं। 
अलंकारों का प्रयोग भी हुआ है--विशेषकर अनुप्रास, सन्देहालंकार, उपमा तथा 
उ्ेक्षाआदिका[ . . "*ः 
अनुप्रास-- “सदन सेज सुरा सखि सुन्दरी” 
सन्देहालंकार--“कमल थे मृग थे कि सुनेन्न थे। 
विहंग थे शिव थे कि उरोज थे॥ 
सुकुर था विधु था कि सुखाब्ज था। 
त्तदित थी रति थी कि यशोघरा ॥* 
मानवीकरण का भी प्रयोग हुआ है । यधा--- 
भसमिस्रे, हे निद्रे कमल दल थों बन्द्र कर दो, 
कि गोपा के दोनों नयन पुद भरी आजवुत्त रहे। 
अहो ज्योत्स्ते वामा अधर अब सम्पुष्ट कर दो , 
सुनाई दे हा हा वचन उसके जो न सुझफो ॥४ 
कही कही पर ध्वन्यर्थ-ब्यज्जक शब्दों का भो प्रयोग हुआ है | यथा -- 
( क). “क्यणन फंकण का कमनीय था?! 


हर 
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(ख) “फड़फड़ा कर पंख विहंग भी, 
उड़ उड़ा कर भू पर बेठते।? 
(ग) “रखन नूपर यों करने लगे, 
हम बड़े पद चन्दन से हुए।” 
आपने शब्दचित्र भी उपस्थित क्रिये है। हंसों का एक चित्र देखिये-- 
“उद्ग्नआवा रजनीश - रश्मि - सी , 
९ कर 
सघय - उत्तोलित पुच्छ - पक्ष थी। 
सटे हुए थे पद -थुग्स पेट से, 
ेु सहंस, हँसी उदड़ती सहास थी।” 
शैज्ञी--इस काव्य की रचना भ्रियप्रवास की शैली पर हुई है काव्य की रचना प्रियप्रवास की णैली पर हुई है। यह काव्य 
भी संस्कृतवत्तों में लिखा गया है । भ्रापकी शली की विशेषता यह है कि उर्दू 
5२ ७७ एशआशशन्याकंगाता,+ >> न्ममिििलिकिलीमि मी आम 


के शब्दों का नितान्त ग्रभाव है। आपने द्वतविलम्बित, शाद्व लविक्रीड़ित, 
वसन्ततिलका, भुजंगप्रधात, शिखरिणी श्रादि छन्दों का प्रयोग किया है किन्तु 
कविता अतुकान्त ही हुई है। समासों का प्रयोग भी हुआ्ना है किन्तु वे श्रप्रिक 
लम्बे नही होने पाये है । आपकी शैली में प्रोकित ( मुहावरों ) का भी प्रयोग 
हुआ है | यथा...- काना ट्ाआ% % अर 7 ८ मन पा अरब पा 
(के ) “गगन व्याज हुआ महि मूल का , 
शुरू रहा ग़ुढ़ शिप्य सिता बना ।?? 
(ख ) “शयन शून्य विलोक हुई दुःखी , 
शुक उढ़े उसके कर से तभी ।? 
आपकी ज॑ली स्तुत्य होते हुए भी अग्रयुक्त शब्दों के प्रयोग से एवं साधा- 
रण घब्दों पर भी संस्कृत का रंग चढ़ाने से भाषा का सौन्दर्य बहुत कुछ नष्ट 
हो गया है । कही कही पर तो अग्क्तत भाषा का प्रयोग किया गया है । यथा-- 
“युग नयन नुकीले हो गण हाय ! ढीले। 
अ्रति सुखद रसीले श्यामल जो कभी थे ॥7” 
नेत्रों के ढीले होने से क्‍या तात्पर्य है ? यह कल्पना यशज्योवरा के लिए 
किस प्रकार उचित कही जा सकती है ? नेत्र दूसरे के लिए भले ही अपना 
प्रभाव नष्ट कर चुक्रे हों, उसके लिए तो वे वैसे ही हैं । 
अन्य प्रभाव-- ग्राधुनिक काल का प्रभाव इस काव्य पर पर्चिक्षित वहीं काल का प्रभाव इस काठ ॥ 


होता । ४5 27723 072 भाषा और झौैली एवं प्रकृति-चित्रण पर प्रियश्रवात्न का 
_पडा है | निम्न उदाहरण पर्याप्त हीमे-- 


“अलि कड़े सरसीरुद्द कोष से , 
अ्रमित थ्रे मन की अनुभूति सें। 
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परम प्रान्त नितान्त मलीन से , 
कुमद सम्पुट भी ने जीब श्रे॥? 
(से) व्यथावर्णन' पृष्ठ दो सौ में भी साम्य है । 
(ग) “दिवस बीत गए रजनी कही, 
विपुल पक्ष गये अहुमास भी॥$ 
त्तव कहीं छत चित्त यश्ोघरा , 
नचुज राहुल पाकर के हुई ॥! 
( ३) स्त्रियों के मोन्द्यवर्शान में भो कोई विशेषता नही है । रीतिकालीन 
परम्परा अपनाई गई है । यधा-- 
कक्षप - से उच्ते छठ्ठ घुम्म पे , 
लसित हीरक - हार अनूप थे। 
कटि समागत सोचन काल से, 
बन रही अधिकाघिक क्षीण थी॥? हु 
(३ ) इस बौद्धिक युग में गतानुगतियों पर विश्वास एवं उनवा वर्णन 
हास्यप्रद ही प्रतोत होता हैं। भछे ही कुछ श्रद्धाठु व्यक्ति इस बात पर 
विश्वास कर ले कि भगवान्‌ के उत्पन्त होने की घोपणा समस्त दिशाम्रों से 
हुई श्रधवा सिद्धार्थ और यशोधरा सिंह और सिंहनी थे किस्तु साधारण 
व्यक्ति इस पर विश्वास नहीं कर सबते--विशेषकर प्रस्तरंणीय । 
(४ ) साम्य भाव एवं श्रहिंसा ये तो बुद्ध जी की थिक्षायें ही थीं। 
आधुनिकता का इस पर झारोप नही किया जा सकता । 
वैदेही-बनवास 
काव्य-ससयत्ति--चैदेही-वनवास हरिग्रौच का कारुएयप्रधान महाकाव्य है । 
महाकाव्यों के लक्षणों के अनुसार यह ग्न्य १८ सर्यो में विभाजित है। इसकी 
कथा प्रख्यात है। इसका आधार है उत्तररामचरित एवं रामायण । कथानक 
में गतिशीलता है किन्तु लम्बे प्रकृति-चित्रणों और विचार-सुन्रों के कारण 
उसमें वाधा अवश्य उत्पन्न हो गई है। सुक्ष्मतर घेः पे की कमी भौर जीवन 
को अनेकरूपता का अभाव भी परिलक्षित हैं। नावक मर्यादापुशपोत्तम राम- 
चन्द्र है जो धीरोदाल गुणों से युक्त है । ,भिन्त-भिस्ते रसों का समावेश भी है 
किन्तु कारुएय की ही प्रधानता है। कथानक में एकडपता है क्योंकि इसमें 
३ नैदेही-बनवास की ही घटना का समावेश है. इसलिये सम्बन्ध-निर्वाह में 
3 बाघा नहीं उपस्थित होती । अत: यह महाकाव्य के हा को स्पर्श 


हक लेती हि । यदि इस काव्य में कुछ परिवर्तव एवं परिवद्धेंत किया गया 
होता तो यह एक उत्तम महाकाव्य कहला सकता था | 


न्‍ 
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कंथानक--प्रफुल्लचित्त राम और सीता उद्याव में मनोरम दृश्य देख रहे 
थे। उसी समय लंकादहन के भीपरा दृश्य की स्मृति ने सीता को खिन्‍त बना 
दिया । सीता जी को व्याकुल देख राम ने सान्त्वना प्रदान की और घर लौटे । 
जब रामचन्द्र अपने भवन में थे उस समय गुप्तचर द्वारा एक दोषारोपणा सुना। 
दुर्मुख की बात पर मन्त्रणा ली गई । प्रत्येक ने स्वीकृति दी कि दमननीति से 
कार्य करना चाहिए किन्तु राम इस नीति में विश्वात्त नहीं करते थे। वे तो 
सामनीति को ही उत्तम समभते थे । श्रतः उन्होंने लोकाराधन का मन्त्र स्वीकार 


किया श्रौर बड़े से बड़ा त्याग करने के लिए तत्पर हुए । 


वश्षिष्ठ जी से भी परामर्श हुआ | उन्होंने सीता जी को वाल्मीकि-आ्राश्नम 
में परम्परा-निर्वाह के लिए भेजने की सम्मति दी । राम ने सीता जी को समस्त 
परिस्थिति का परिचय एवं श्रपवादशमन के हेतु वाल्मीकि-प्राश्नम में निवास 
करने का प्रस्ताव रखा। सीता जी ने लोकाराधना श्रथवा प्रभु-प्राराधना 
निमित्त सब कुछ त्यागने का निश्चय किया। बन जाते से पूर्व सीता जी ने 
'अपनी सास से श्रपनी मनोव्यथा प्रकट की और राम को किसी प्रकार का 
कष्ट न होने देने का आइवासन प्राप्त किया। दूसरे दिन लक्ष्मण के साथ 
वाल्मीकि-आश्रम के लिए प्रस्थात किया और वहाँ पहुँचकर भ्रपता समय व्यतीत 
करने लगीं । कालोपरान्त रिपुसूदन वहाँ पर पहुँचे भ्ौर अपने मथुरागमन का 
संदेश सुनाया श्रौर विदा लेकर प्रस्थान किया | उसी दिन सीता जी ने युगल- 
पुत्र उत्पन्त किये। बालकों का नामकरण-संस्कार हुआ । सीता जी बालकों का 
लालन-पालन करतीं श्रौर महिलाओं को दाम्पत्य-दिव्यता की सार्थकता 
समभातीं श्रौर विज्ञानवतती झ्रादि की समस्त शंकाओ्रों को निर्मूल करती 
रहतीं । मथुरा में शान्ति स्थापित करने के पश्चात्‌ जब शत्रुघ्न घर को लौटे 
उस समय मार्ग में आश्रम पर पहुँचकर मथुरा की दशा बतलाई भौर सीता 
जी को वाल्मी कि जी के साथ साकेत पहुँचने की सूचना भी दी । 


एक दिन राम शम्बूक को खोजते हुए पंचवटी पहुँचे । वहाँ जनदेवी की 
व्याकुलता को शान्‍्त करते हुए यह भी कहा कि सीता अइवमेघ यज्ञ में अवश्य 
पधारेगी । यज्ञ के अवसर पर सीता जी वाल्मीकि के साथ पुत्रों सहित साकेत 
पहुँची, किन्तु जैसे ही रामचन्द्र का चरणास्पर्श किया कि उनका प्राणान्त हो 
गया। इस प्रकार इसका कथानक समाप्त होता है । 

कथानक में गतिशीलता होते हुए भी यूक्ष्मतर घटनाओं की कमी अवश्य 
खटकती है । काव्य में लवणाघुर-वध, श्रश्वमेध के प्रसंग में लवकुश-संग्राम, 
सीता के वात्सल्य के लिए स्थान होते हुए भी उनका चित्रण नहीं किया गया। 


२१० बीसवीं शताब्दी के महाकाव्ये 


वैदेही-बनवास के कथानक में पर्याप्त सुधार हुम्रा है। रामायण श्रौर 
रघुवंश में तो सीता जी को गंगातट पर त्यक्त करने के समय बतलाया जाता 
है कि राम ने उनका परित्याग किया है । वे इस सम्बाद को सुनकर मूछित ह्दो 
जाती हैं किन्तु सम्हतकर आत्मसंगयम के साथ रामचन्द्र जी को जो सन्देश 
भेजे वे अपूर्व हैं । उत्तररामचरित में सीता के निश्चय की अश्रवगति बन में 
पहुँचने पर ही हुई । यद्यपि ये दोनों प्रसंग मनोवैज्ञानिक नहीं हैं. तथापि हरि- 
श्रौध जी ने तो इस दिशा में ऋत्ति ही उपस्थित कर दी । उन्होंने राम द्वारा 
सारी परिस्थिति का परिज्ञान सीता जी को करा दिया। सीता जी ने उसे 
शिरोधार्य किया भ्रौर लोकाराधव के लिए श्रपने सुखों की वलि दे दी। 
हरिप्रौध के इस मनोवैज्ञातिक परिवर्तत ने राम और सीता के चरित्र को " 
महानु बना दिया, एवं क्रमागत लाब्छुत का परिमाजेन किया है । 
लोकाराधन ही इस काव्य का सन्देश है। इसको स्वीकार करने के लिए 
प्रात्मगत सुखों की तिलांजलि देनी पड़ती है। यह कंटकाकीर्ण मार्ग है. एवं 
असिधारा है। इसी मार्ग का अनुसरण करती हुई सीता जी ने प्रास्ों को 
उत्सर्ग कर दिया। 
चरित्र-चित्रणु--इस काव्य में बहुत थोड़े चरित्र हैं जिनका पूर्ण विकास 
नहीं हुआ है। पात्रों में रामचच्ध एवं वैदेही जी का चरित्र प्रमुख है। लक्ष्मण, 
शत्रुघ्न आदि गौण । 
शमचन्द्र--रामचर्द जी का चरित्र श्रादर्श नुपति के रूप में प्रस्तुत किया ' 
गया है। वे झादश्शवादी होने के कारण दुमु ख द्वारा सुनी हुईं बात को अनसुनी -- 
नहीं कर सके शोर भाइयों के विरोध करने पर सी सामनीति को अपनाने के 
लिए दृढ़संकरप हुये, क्योंकि उनकी घारणा है कि-- 
“राज्य पद कर्तव्यों का पथ, गहन है है अशान्ति आलय, 
कान्ति उससें है दिखलाती, भरा दोता है उससे सय ।”? 
इसी हेतु उनकी दमन या दण्डन्ीति कभी प्यारी नहीं रही। उन्होंने गृर 
वक्षिष् से कहा कि “दमन वांछित नहीं ।” यथा-- 
“दमन नीति चांछित नहीं, 
सामनीति अवलम्बनीय हैं अब मुझे | 
त्याग कछ तब बढ़े से बढ़ा क्यों न में, 
| अंग्रीकृत है लोकाराधन जब मुझे? 
,.... इसी कारण वे अपनी ह॒ृदयेइवरी सोता जी का भी परित्याग कर सके । 
. बैशिष्ठ जी भी उत्तकी इस नीति पर सहमत हुये । 


श्रष्टम अध्याय २११ 


रामचन्द्र जी प्रजा को सब प्रकार सुखी एवं सम्पन्त देखना चाहते थे। 
उनका यही दृष्टिकोश रहा कि---/सरत-शान्ति की धारा घर-घर में बहे ।” 
राम सहृदय एवं अपनी पत्नी सीता के प्रति अग्राध प्रेम रखते हुए भी 
धर्म की सूक्ष्म गति को समभने वाले थे, किन्तु वही राम जब लवणासुर को 
उत्पात मचाते हुए देखते है तो रिपुसूदत को उसके वध के लिए भी ग्राज्ञा प्रदान 
करते हूँ। वे भ्रन्यायी को ही दण्ड देना उचित समझते हैं, निरप्राधियों का 
रक्‍तपात करना नहीं चाहते । 
राम एक-पत्ती-ब्रत-धारी है । वे सीता के मनोरंजन के लिए नाना प्रकार 
के उपाय करते हैं । वे सीता के त्याग में श्रति दुःखी है किन्तु कत्तंव्यपालन के 
लिए ही उन्हें वह मार्ग स्वीकार करना पड़ा। 
सीता--स्तीता जी पतिपरायण्था एवं पतीत्रता रमणी है । उन्हें रामचन्द्र 
की आज्ञा पालन करने में किसी प्रकार का संकोच नही । वे संसार के कल्याण 
के लिए सब कुछ त्याग देने के पक्ष में है और यही कारण था कि उन्होंने 
रामचन्द्र के लोकाराधन को सहर्प स्वीकार किया श्रौर वनवासिनी बनी । 
उनका दुढ़संकल्प यही है कि-- 
"सदा करेगा हित स्वेभूत का न लोक आराधन को तजेगा 
प्रणय भू्ति के लिए मुग्ध हो आत चित्त आरती सजेगा।? 
सीता जी प्रारम्भ से ही सहदया थी। वनवास के. पूर्व भी, जब वे राज- 
भवन में से भ्रमण के लिए उपवन तथा नदीतट की ओर जाती थीं, उस समय 
भ्रपने साथ विपुल सामग्री ले लेती थी श्रौर दीनों-दुबेलों को दान' दे दिया 
करती थीं। यह क्रम वनवास के समय में भी श्रजलत्न गति से प्रवाहित रहा । 
वे श्रशुभ पालित पशु-पक्षियों तथा कीटों तक का अतिदिव भला करती 
रहीं थी । 
सीता जी में दाम्पत्य प्रेम उत्कृष्ट रूप में विद्यमान है । वे विवाह की एक 
आध्यात्मिक श्राधार मानती है तथा भौतिकवाद का विरोब करती है, क्‍योंकि 
उनकी घारणा है कि लोक-कल्याण इसके द्वारा नहीं हो सकता । 
वे लंका के विनाश का एक्रमात्र कारण भौतिक सभ्यता ही मानती है। 
उनका आचररण एवं दिनचर्या उच्च कोटि की थी। उसका प्रभाव आश्रम- 
वासियों पर बहुत अच्छा पड़ा। यहाँ तक कि ऐपी ब्रह्मचारिणियाँ, जिनके हृदय 
में वासना भौर भौतिकता का ही साम्राज्य था, श्रति प्रभावित हुईं । सती सीता 
जी के लोकोत्तर आदर ने उनकी बुरी प्रवृत्तियों को परिशोधित तथा परिमाजित 
कर विया। 


११२ बीसवीं शताब्दी के महाकाब्य 


सीता सरल-ह॒ृदया जनती भी हैं। वे अपने पुत्रों के लालन-पालन के साथ 
ही धामिक और राजनीतिक शिक्षा भी देती हैं । 
राधा और उर्मिला का तुलनात्मक विचार-- 
हमारे समक्ष दो विरहिणी नारियाँ और है। वे हैं रावा और उमिला । 
राधा झौर घेदेही का विरह॒ एक सा कहा जा सकता है यद्यपि राधा: को 
वह अवसर न प्राप्त हो सका था जो वेदेही जी को अथवा उभिला को प्राप्त 
था। उमिला को प्रियमिलन की अवधि ज्ञात थी किन्तु वैदेही श्रौर राघा 
के प्रियमिलन की ग्रवधि अनिर्चित थी। उन्हें अपने प्रियतम का स्मरण एव 
उनका सुखद मिलन उनकी विरहाग्मि को तीग्र बना देता है किन्तु इस दशा 
में भी सीता और राधा अपने कत्तंव्यपथ एवं ज्ञान को नहीं भूलतीं । वे अपने « 
को लोकसेवा में लगा देती हैँ। इसके प्रतिकूल उभिला का हृदय उत्ताल 
तरंगों में डूब सा जाता है और वह अपना ज्ञात नष्ट सा कर देती है।.. 
सीता वाल्मीकि-आश्रम में है। वहाँ के सभी आश्रमवासी परोपकार में रत 
हैं। इस वातावरण का प्रभाव सीता जी पर भी पड़ना स्वाभाविक था, किन्तु 
राधा की दशा भिन्‍त हैं। वह तो श्रपवा हृदय परिवर्तन करने से ही लोक- 
सेवा कर सकती थी । उसने अपने को परिवर्तित कर लिया ओर परजतेवा में 
रत हो गई । उभिला राजभवन में निवास करती है। उसे भवन से बाहर 
जाने की अनुमति नहीं । वह न तो प्रजाजन से मिल सकती है। और न बाहर 
अमण के लिए ही जा सकती है, श्रतः उसे अपने व्यवित्व के विकास करते 
का अवसर न प्राप्त हो सका। ऐसी दक्शा में उसका व्यथित और चिन्तित 
होना स्वाभाविक ही है। सीता जी के हृदय के लाल लव-कुश हैं जी अपनी 
तोतली बोली में माँ के दुःख को हरण कर सकते है किन्तु उमिला भौर राधा 
को यह सौभाग्य नहीं प्राप्त हुआ हैं। भरतः सीता का विरहु उतना गम्भीर त 
ही सका जितना उभिला और राधा का है । 
अकृृति-पित्रए--उपाध्याय जी ने वैदेही-बमवास का प्रकृति-चित्रण, किया 
है जो भ्रियप्रवात्त के प्रकृति-वित्रण के समान ही है। प्रायः प्रत्येक सर्य प्रकृति 
के मनीहारी वन से प्रारम्भ होता है । 
प्रकृति का सानवीय प्रष्ठाधार स्वरूप--प्रकृति का सम्बन्ध मानवजीवन की 
घटनाओं से होता है | अतः वह मानवजगतु की घटना वां पृष्ठाधार भी बनती 
हैं। वेदेही-वनवास में जब शब्रुघ्न लवशणासुर का वध करके शान्ति स्थापित 
कर मधदुरा से भ्राश्म होते हुए साकेत जा रहे हैं उस समय सीता जी को शुभ 


संवाद देने के लिए उन्होंने आश्रम में प्रवेश किया | प्रकृति भी शान्त वातावरण 
की शुभ सम्बाद दें रही है । यथा-.- 


भ्रष्टम अ्रष्याय २१३ 


“दिनकर किरण प्रव न आग थीं बरसातीं , 

अब न तप्त-तावा थी बची वसुन्धरा। 

धूप जलाती थ्री न ज्वयाल-माला-सदश , 

वातावरण न था लू-लपेटों से भरा।ा! 

इसी प्रकार प्रकृति के परिवर्तन भावी दुःख के द्योतक वन जाते हैं । 
यथा-- 

“पहले छोटे छोटे घन के खण्ड घूमते दिखलाये। 
फिर छायामय कर ज्षिति तल को सारे नभ तल सें छापे ॥ 
तारापति छिप गया आवरित हुई तारकावलि सारी। 
सिता बनी अ्रसिता छिनती दिखलाई उसकी छुवि न्‍्यररी ॥? 


प्रकृति का आलम्वन स्वरूप- इस काव्य में कई स्थलों पर प्रकृति का 
वर्णन संश्लिष्ट रूप में किया है। यथा-- 
“हरीभरी तरु-राजि कान्त-कुसुमालि से, 
घिलसित रह फल भार से हो नमित। 
शोभित हो मन-नयन-विसोहन दलों से , 
दर्शक जन को मुदित बनाती थी अमित ॥? 


प्रकृति का मानवीकरण-- 
“प्रकृति सुन्दरी विहंस रही थी चन्द्रानन था दमक रहा। 
परम दिव्य बन कान्त अंक सें तारक चय था चमक रहा ॥ 
पहन श्वेत साटिका सिता की वह लसिता दिखलाती थी। 
लेकर सुधा-सुधाकर-कर से बसुधा पर बरसाती थी॥” 
प्रकृति का आलंका रिक स्थरूप---उक्त पद में प्रकृति को सुन्दर नारी का 
स्वष्तप दिया गया है । उपाध्याय जी ने प्रकृति का भ्रालंकारिक स्वरूप में भी 
वर्णन किया है। यथा-- | 
“चांदनी छिटिक छिटिक छवि से छुवीली वनती रहती थी , 
सुधाकर-कर से वसुधा पर, सुधा की धारा बहती थी।” ,, 
प्रकृति का सम्वेदनात्मक स्वरूप- इसमें अनुप्रास एवं यमक की छटा है 
श्रष्टादश सर्ग मे हम आरम्भ से ही प्रकृति को एक विक्ृत रूप में पाते हे वयोंकि 
सीता का श्रपने पति से क्षरिए/[क मिलन शाश्वत वियोग में परिणत कर देता है । 


यथ[*७ ७ 5 
“शीतकाल था चाप्प सय बना घ्योस था , 


झवनीतल सें था प्रभूत कुदरा भया। 


श्र वीसवी शताब्दी के महाकाव्य 


प्रकृति घधूटी रही सलिन चलना घनी , 
प्राची सकती थी न खोल सुस्करा है? 
प्रकृति का उपदेशात्मक स्व॒रूप-- उपाध्याय जी ने प्रकृति द्वारा उपदेश 
देने की भी चेष्टा की है। यथा-- 
“ग्रदि उसकी विकराल मूर्ति हे कभी दिखाती , 
तो होती है निहित सदा उससे हित थाती। 
तप ऋतु श्राकर जो होता है ताप चिधात्ता , 
सो लाकर घन बनता है जग जीवन दाता ॥! 
प्रकृति का उद्दीपत स्व॒रूप--उपाध्याय जी ने वर्षा और दर ऋतु 
का वर्णन उद्दीपन स्वरुप में ही किया है । यद्यपि शरदु-चन्द्रिका वियोगावस्था में 
दुःखदायी प्रतीत होती है किन्तु सीता के हृदय पर वह अपना दुःखदायी प्रभाव 
नही डालती । हाँ, इतना भ्रवद्य होता है कि उसे देसकर उनको अपने प्रिय का 
स्मरण हो झाता है । यधा--- 
“प्रकृति हस रही थी नम तल सें , 
हिस-दीघित को देंसा छूँसा कर। 
ओस - बिन्दु - मुक्ताबलि द्वारों , 
गोद सिता की बार बार भर ॥ 
पार हासिनी चन्द्र प्रिया की , 
अवलोकन कर बड़ी रुचिर-रुचि। 
देखे उसकी लोक - रंजिनी , 
कृत्ति, नितान्त-कम्नीय परमशुत्ि [१ 
वेदेही-बनवास में प्रकृति-चित्रणु विशद रूप में हुप्ना है। इसमें वे सफल 
भी हुए हैं । 
रस और भाव--वैदेही-वनवास करुण-रस-प्रधान काव्य कहा जावेगा । 
इसमें करुण रस के दर्शन श्रनेक स्थलो पर मिलते है ।जव सीता श्राश्रम के लिए 
जा रहो थी तो उन्होने अपनी माता कोशल्पा से निवेदन किया कि अब में 
शापकी सेवा से वंचित रहेगी तथा एक मिवेदन है--- 
“माता की ममता है सानी क्सि मुँह से क्या सकतो हूँ कह , 
पर सेरा सन नहीं मानता सेरी विनय इसीलिए है यह |” 
श्र अतिदिन अपने हाथों से व्यबन्जनन रही बनाती , 
पास बंठ कर पंखा कल झूल प्यार सहित थी उन्हें खिलादी ।? 
“हैं गुणवती दासियाँ कितनी हैं. चप्वक परचिका नहीं कस , 
पर दे किसी में नहों मिलतो जितना बाँछनोय है संयम ए? 
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सीता संकोचशीला है। कुछ न बहते हुए भी उसने अपने हृदय की वेदना 
को प्रकट कर दिया । दास-दासियाँ है किन्तु उन्हें चिन्ता क्‍यों ? 
आप वृद्ध है । श्रतः मुझे कहना पड़ा कि मेरे पीछे मेरे पति की क्या दशा 
होगी । कितनी टीस है उसके हृदय में । 
सीता के वियोग में पग्नु-पक्षियों की दशा भी कितनी करुणाजनक है-- 
“घुमा घुमा शिर रहे रिक्त-रथ देखते , 
थे निराश नयनों से ऑॉसू ढालते। 
बार वार हिनहिना प्रकट करते व्यथा , 
घोक चौंक कर पाँव कभी थे डालते ।” 
राम का विरहनिवेदन रयात्‌ हास्यास्पद हो, क्योकि स्वयं उन्होंने ही तो 
यह दशा उत्पन्न की । अत्तः वे किस प्रकार अपने भावों को व्यक्त करें। 
उनके शब्दो में कितनी वेदना भलकती है। यथा--- 


“तात बिदित हो केसे अन्तर्वेदना ! 
काढ कलेजा क्‍यों में दिखलाऊ तुम्हँ। 
स्वयं वन गया जब में निर्मम जीच तो, 


मर्मस्थल का मार्ग क्यों बतलाऊ तुम्हें ॥!? 


ख्वद्धार रस--इस काव्य में विरहवेदता संयत है क्योकि इसमें वुद्धिवाद 
की प्रधानता है । इसमे सीता का त्याग लोकाराघव के कारण हुआ है जिसे 
सीता जी ने स्वयं स्वीकार किया है । एक-दो स्थलो पर रति के दर्शन होते हैं । 
यधा-- 
“पक्वेन्तु इस विषय पर अ्रव में कुछ नहीं कहूँगा , 
अधिक विवेचन के प्रवाह सें नहीं बहूँगा। 
फिर तुम हुई प्रफुल्ल हुआ सेरा मन भाया, 
प्रिये कहाँ तुमने ऐसा कोमल चित पाया॥आवए 
जब सीता जी अपने पुत्रों को बादलो के समान श्याम यूति वाला बतलाती 
हैं तो उसमें भी रति भावना प्रकट होती है । यथा-- 
“दिखा दिखा कर व्यामघटा की प्रिय छुटा , 
देखो सुमनों से कहती यह महि खुता। 
ऐसे द्ी श्यामावदात-कमनीय-तन , 
प्यरे. पुत्रों ठुम लोगों के हैं पिता।” 
घात्सल्य---सीता जब अपने बालको के विनोद के लिए बाल-कीड़ाएँ करने 
लगती है उस समय वात्सल्य रस की धारा प्रवाहित हो उठती है। यथा-- 
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(कमी रिझादी उन्हें वेश चीणा बजा। 
तरह तरह के ,खेल वह खिलाती कसी । 
कभी खिलोने रसती उसके सामने । 
स्वयं खिलोंना वह थी बन जाती कभी ॥” 


रौद्र का एक उदाहरण -- 
“संभल कर वे सुंद को खोलें 
राज्य में हे जिनको बसना 
चाहता है यह मेरा जी 
रजक की खिंचवा लूँ रसना ॥? 


भाषा-शेली-- उपाध्याय जी भाषा पर अपना प्रभुत्व रखते हे श्लौर जिस 
प्रकार फी वे इच्छा करते हैं उसके ध्नुरूप 'भाषा प्रवाहित होने लगती है। 
प्रियप्रवास की भाषा संस्कृत के दाब्दों से परिपूर्ण थी किस्तु वैदेही-बनवास में 
उसका परिशोधन हुप्ना । यथा-- 


“सुधा है वहाँ वरसत्ती आज । 
जहाँ था बरस रहा अंगार ॥ 
चहाँ है श्रुत स्वर्गीय निनाद। 
जहाँ था रोदन हा हा कार ए? 
लेकिन संस्कृतप्रियता ने उनकी भाषा को समासवहुला वना दिया है जिसे 
'वे यहाँ पर भी त्याग न सके । यथा--- 


५जनकनन्दिनी जेसी सरला कोमल । 
परम-सहृद्या उदारता-आपूरिता ॥ 
दुयासयी हित-भरिता पर-दुख-कातरा । 
करुण-वरुणालया अ्रवेघ-विदूरिता [07 
ख,.. उपाध्याय जी की भाषा में अलंकारों का विशेष प्रयोग हुआ है । शब्दा- 
लेकारों में अनुप्रास और यमक का प्रयोग विज्येप रूप से हुआ हैं. किस्तु भर्था- 
लंकारों में रूपक, उपमा, प्रतीप श्रादि का यथास्थान प्रयोग हुप्ना है। कहीं 
कहीं सुन्दर शब्दचित्र मिलते है। कुश का चित्र देखिये -- 
“धे द्वित्तीय नयनासिराम विकसित-वदन । 
कनक-कान्ति माछुय॑-सूर्ति सन्‍्मथ-सथन ॥ 
विविध-चर-चसन लखित किरीटी-कुण्डल्ती । 
कर्म-परायण परम-तीम साहस-सदम ९ 


 , प्रप्ठमः्अध्याय' श्श७ 


न्युहावरों:का- प्रयोंग भी सफलतापूर्वक क्रिया गया है ।! कहीं कहीं पर उद्द 
के शब्द एवं मुहावरे भी प्रयोग किये गये है। यथा--> 


“झाह कलेजा सह को आया ९? 
छः छ्छ 2] 


“चाह थी चित्रकार सिल ज्ञाय। 
हाथ तो उसके लेवे' घूम ॥? 
5 छछ ्् 
“प्रमादी होंगे ही कितने मसल में उनको सकता हूँ । 
क्‍यों न बकने वाले समझे बहक कर क्या. में. वकता हूँ ॥” 
ये उद्द के शब्द तत्सम झब्दों के साथ उचित नहीं प्रतीत होते है । श्रापकी 
भाषा में भाववाचक शब्द--मृदुलता, मत्तता, पुझ्जता, हिंतका रिता भादि: शब्दों 
का बाहुल्य है। 2 
शेली--इस काव्य की शंली प्रियप्रवास की शैली से बिलकुल भिन्न है। 
न तो इसमें, संस्क्ृतवृत्तों का प्रयोग हुआ है श्ौर न क्लिष्ट संस्क्ृत-पदावली ही 
अपनाई गई हैं.। श्रलंकार भी सीधे-साथें श्रौर वोधगम्य हैं । यथा-- 
“रख मुह लाली लाल-लांल-कुसुमालि से । 
लोक ललकते-लोचन भें थे लस रहे। 
देख अ्रलीकिक कला किसी छुंवि कान्त की । 
, - . दाँत निकाले थे अनार-तरु हँस रहे॥?” : 
यह शैली हिन्दी भाषा की, नैसग्रिक गति के अनुकूल है किन्तु भाषा में 
गैथिल्य है | छनन्‍्द, भी हिन्दी भाषा के ही श्रपनाए,गये है,. विशेषकर मात्रिक 
छल्दों का प्रयोग-हुआ है। उनमें, मुख्य रोला, चतुष्पद,-चौपदे; तिलोकी, ताटंक' 
पादाकुलक; दोहा, सखी और मतसमक है । तिलोको का प्रयोग श्रधिकांश सर्गों 
में- हुआ है ।, बे 
दोप--क्राथ्य में एक-दो त्रुटियों का मिलना कठिन, नहीं होता ।. इस 
काव्य में भी कहीं कहीं पर मिल ही जाती है । यथा--- 
- 2४ “पर है किसी सें नहीं मिलती जितना चांद्नीय है सेयस॥र . ,्ान, 
३ | पर संयम पुल्लिग है श्ौर , क्रिया स्त्रीलिंग है 'मिलती'। यह; च्युतर 
संस्क्ृति दोप है । ह 
वादों क्ृप्रभाव--वैदेही-वनवास की. रचना समयानुकूल-'आदक्षों को 
सम्मुख रखकर ही की गई है, वर्योकि इस वैज्ञानिक युग में वही बातें मान्य 


है मय 
| $ 
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हो सकती है जो वुद्धि-मंगत हों । इममें प्रसाधारण वर्णनों का प्रमाव हैल_+ 

(१ ) रामचन्द्र जी एक कुशल राजा है। 

(२ ) रावण एकवद्न भौर दो शुजाओं वाला है| 

(३ ) वनदेवी एक व्यक्षित के रूप में ही ग्रहीत हैं । 

(४ ) महात्मा गान्दी की प्रहिसा नीति का प्रतिपादन किया गया । राम 

ने स्वयं कहा कि-- 
“तदुपरान्त यह कह्दा दसन वाद्धित नहीं । 
सामनीति अवलम्बनीय है अब सुमे॥ 
स्याग कंझँ तब बड़े से बढ़ा क्‍यों न में । 
अ्ंगीकृत है लोकाराधन जब मुमे॥? 
(५ ) गुरुकुलों में वालिका विद्यालय भी हैं । 
/ (६) वैदिक कर्मकाप्ड यज्ञ-हवन का प्रभाव है । 
(७ ) वर्तमान स्त्री-समस्या का समावेश है । 
(प्र) नरन्‍नारी का सम्मिलन दोनों को पूर्ण बनाता है ॥ विवाह- 
- प्रथा ग्राध्यात्मिकता के आधार पर श्राधारित है । 

(व) भारतीय स्त्रियाँ तितलली ने बनकर भारतीय वारी बनें 
"क्योंकि बनाव-पछुंगार उच्छखल बना देता है। यही विला- 
सिता रौरवगामिनी होती है । 

(स) संम्बन्ध-विच्छेद ( तलाक ) विल्लासिता विनाशकारी है। 

(द) सात्विक भाषनाम्रों का प्रभाव, विलासलोलुपता ही पति- 
हु पत्नी के संघर्ष का कारण है । | 

(य) मर्यादा, शील, लज्जा, शिष्टता श्रादि उपचार हैं । है 

( ८) सामनीति को स्वीकार करना सरल नहीं है। उसका संचालन- 
नियमन या संयसन देश, काल एवं विविध परिस्थितियों को देखकर कार्य 
करना घुलभ नहीं है, दुस्तर है और वही दुस्तरता जटिल बन जाती है जब 
दानवता का सामना करना पड़ता है । > 

( ६ ) रामराण्य में घर-घर शान्ति है। जन-जन में आनन्द है, सबमें 
विष्वास हैं। फिर भी जनता क्‍यों अप्रसन्त है ? जनता को प्रसस्त्र करने के 


लिए वे भत्याचारियों को दसड की नीति भी अपनाते हैं । उचका कथन इसका 
समर्थक है । 


बा 


*7 + ” “दमन था दुण्डनीति सुझको फी भी रही नहीं प्यारी । 
४.8» थे चद्चपि छोड़ सका उनको रहे जो उसके अधिकारी ९ 


प्रष्टम प्रेंध्यांयं, २६६ 
वे जानते है कि लोकब ल्याण के लिए एवं दुष्टों के अत्याचार को दमसे 
करने के लिए दरण्ड देना परमावश्यक है । श्रतः वे उस सीमा तक दण्ड देने के 
पक्ष में हैं कि जिससे व्यर्थ का रक्तपात न हो श्रौर भ्रपराधी को दण्ड मिल 
जाये, क्योंकि श्रपराधी को दण्ड न देने से राज्य में अ्रशान्ति फैलती है। .._ 
(१०) वदेही-बनवास में भोतिकवाद की निन्‍्दा की गई है क्योंकि इसके 
कारर व्यक्ति केचल अपना ही सुख देखता है श्रौर उसी के लिए प्रयत्नशील 
रहता है । स्वार्थभावना वैपम्य उत्पन्त करती है। सीता जी ने विज्ञानवती की 
इसके ग्रनौचित्य पर पूर्ण प्रकाश डाला । पूर्ण चतुदंश सम में इस पर विवेचन 
किया गया है। देखिये-- ध्प्ने 

“भौतिकता में यदि हैं जड़ता वादिता, 

श्राध्यात्मिकता मध्य चिन्सयी शक्ति दे ।? 
“आध्यात्मिकता का प्रचार ॒कतंव्य है, की 
जिससे यथा समय भव का हित हो सके 7? के 
दूसरा उनका कथन कि यदि अ्रधिक लाभ की झ्राशा हो तो कुछ हानि 
सहन करना अनुचित नही । यही नही-- ५ ०5 
“जाति मुक्ति के लिए भ्राव्म बलि दी जाती है, पर 

परम अमंगल क्रिया पुणय कृति कददलाती है। 

इस रहस्य की डुध पुंगव जो समझ न पाते, 
तो प्रलयंकर कभी नहीं शंकर कहलाते ॥” “' 


है 
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काव्य-्सम्पत्ति--दैत्यवंश महाकाव्य वश्रजभाषा का भप्रवन्ध काव्य है जिसकी 
हरदयालुर्सिह ने रचना की । यह काव्य श्रारह सर्यों में विभाजित है। कथा 
अद्यात हैं जिसका आधार श्रीमदुभागवत है । इस काव्य का भायक;:एकर/च 
होकर सम्पूर्ण दैत्यवंद्रा है जो घीरोदात गुणों से मुक्त है। इसमें श्रकृति का 
चिवण भी हुआ है कित्तु पुरानी परिपाटी के श्रनुसार ही । इस काव्य में रखें 
का प्रच्छा प्ररिपाक हुआ जिसमें श्ंगार ओर वीर ,रस प्रधान हैं। यवन्तत्र 
करुण, वीभत्स भर वात्सल्य रस मिलता है। सगे में एक प्रकारःका ही'छच्दे 
प्रायः मिलता है और अन्त में छत्द बदल जाता है जिसमें आगामी ,सर्ग की.केथा 
का झाभास मिलता है। काव्य का नाम नायक के वंश पर खखा गयो है ज़ी 
सर्वधा उचित ही है। इस प्रकार यह काव्य महाकाव्य कहलाने का अधिकारी 
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हैक्योंकिप्काव्य का शरोर तो पूर्ण 'मिलता ही है, साथ में कीव्मत्व के भी 
दर्शन होते है १ ् 
दे इसे मंहाकाव्य में संक्लनव्य (श्री-यूनिटीज़) समय, स्थान और घटना की 
एकता का अ्रभाव है | इनमे ऐवय न होने के कारण प्रत्येक स्थान पर अस- 
स्वद्वतता प्रतोत होती है । यदि वलि का ही चरित्र लिया गया होता “भर उसे 
ऊँथा उठाने का प्रयास किया गया होता तो अच्छा होता क्योकि हिररबादी 
ओर हिर्यकरशिप शअत्याचारी तो थे ही | इन्हें कवि भी अभ्रपने कौशल से न्‍्यायी 
सिद्ध न कर सका । 5 


केथानक--इस महाकाव्य का आधार है श्रीमदृभागवत श्र काव्य रचने 
की प्रेरणा कालिदासरचित रघुवंश से मिली है। कथात्रक इस प्रकार हैः 


कश्यप की अ्रदिति चाम की सन्तान देव कहलाई और दिति की सम्तान दैत्य 
कहलाई । देवों में सतोगुण की प्रधानता थी और देत्यों मे तमोगुण की प्रधानता 
थी । अतः दोनों में शत्रुता होना स्वाभाविक ही है । दैत्मवंश में वीर हिरप्पाक्ष 
और हिरएयकशिपु दो भाई प्रे । जब देवों का हिर्याक्ष से कुछ वश-म चला 
दो भगवोंत्‌ को शरण गये । भगवान्‌ ने शूकर का शरीर घारण किया और 
हिरण्याक्ष को नष्ठ किया । उसके परचात्‌ हिरण्यकश्षिपु ने राज्भार सभाला । 
वह इतना वीर था कि देवता लोग उसके सम्मुख ठहर ही नही सकते थे । जब 
उसे इस बात का पता लगा कि भगवान्‌ ने छुल-कपट द्वारा उसके भाई को 
नष्ट किया तो वह उनके विरुद्ध उन लोगो को भी दुःख देने लगा जो भगवान्‌ 
का नाम लेते थे। यहाँ तक कि उसका पुत्र प्रह्माद भी उसका शत्रु वन गया। 
भगवान्‌ को फिर अवतार लेना पड़ा ओर हिरण्यकशिपु का वध करना पड़ा । 
प्रह्लाद को राज्यसत्ता नही दी गईं बल्कि उसके पुत्र विरोचन को राज्य-संचा- 
लगघ का भार दिया गया। इन्द्र ने विरोचन को शान्तिपू्वेक रहने के लिए और 


चेरसाधपत्योगने के' लिए समफाकर अपनी झोर मिला “लिया। *सरलस्वभाव 
होने के'कारंण वह उनके प्रपंच में फंस गया। अ्रव निश्चय हुआ कि सागर- 


मन्‍्थनःहो ।'इंस कार में दैत्यों को बहुत ही कष्ट उठाता पड़ा और हुतःसे 
दैत्यों को 'मृत्यु के मुख में जाना पड़ा । सागरमन्यन हुआ । :१४ रत्त निकले । 
अब वस्तुओं को तो देवताओं मे अपता लिया केवल अगृतघढ शेप रह गया।॥ 
क्यों थीनकर भ्रपने लिए रकखा । जब 'इन्द्र को ज्ञात हुआ ,कि अमृतघट 
डैत्यों'के पासपहुँच गया है तो उन्होने कामदेव को सुन्दरी का'हूप बनाकर 
का भौर बहस्वातों ही बातों भे घट को वदल 'लाया । जब *अ्मत-झीर 
'बारुणी को विप्णु ने स्त्री का रूप धरकर वाँदा तो अमृत देवों प्कोन्‍झौर 
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वारुणी दैत्यों को पिला दी । बेवल राहु ने धोले से अमृतपाद कर लिया। 
फिर भी उसका घट़ पृथक्‌ कर दिया गया । इस प्रसंग से देवताप्नों की घूतंता 
प्रकट हुईं। दंत्यों ने कहला भेजा फि या तो रत्नों को दांटो या संग्राम करो । 
रत्नों का वाँटना अस्वीकृत होने पर संग्राम हुश्रा। देवता हारे। इच्ध भाग 
गया-श्रौर इन्द्रपुरी पर नहुप को आसीन कराकर वलि लौठ आ्राया । वलि ने 
राजसूय यज्ञ किया | इधर देवताओं के यहाँ वामन उत्पन्न हुए जिन्‍्होने 
बलि से साढ़े तीन पग पृथ्वी दान में मागकर उसे पाताल भेज दिया । यद्यपि 
शुक्राचार्य इस.प्रस्ताव से सहमत नहीं था, किन्तु जो होना था वही हुआ । 
वाणासुर जब श्रश्व को छेकर सब दिशाओं से विजय प्राप्त कर लौटा तो 
वहां विचित्र ही रंग-ढंग देखा। यह जानकर उसने श्रोशितपुर पर आधिपत्य 
स्थापित किया | यहीं पर उसके पुत्र और पुत्री स्कन्ध और ऊपा उत्पन्त हुए । 
जब ऊपा १६ वर्ष की विवाहयोग्य हुई तो उसने अपनी सखी चित्ररेखा द्वारा 
भायुम्त के पुत्र धनिरुद्ध को उठवा मेंगाया और अपने पास रखखा। इधर 
यदुवंश्षियों ने श्रोशितपुर को घेरकर श्रनिरुद्ध को प्राप्त किया और ऊपा को 
लेकर द्वारिका लौटे। इधर विरोचन श्रौर वाणासुर की मृत्यु हुई भ्ौर स्कम्ध 
ने न्यायपूर्णा राज्य क्या । यही इस काव्य का कथानक है । 


चर्त्रि-चित्रण--दैत्यवंश मे प्रक्ताद, जो हिरएयकशिपु का पुत्र था, उसे 
राज्यशासभ नहीं दिया गया क्‍योंकि वह वंशपरम्पराविरोधी एवं शबुसहायक 
सिद्ध हुआ। विरोचन, जो उसका पुत्र था, उसे सत्ता प्रदान की गई.किन्तु यह 
भी देवों के प्रपञ्च में फेस गया ! दैत्यवंश के गुरु शुक्राचार्य बड़े ही-चतुर थे । 
उन्होंने दैत्यों को सचेत कर दिया शौर वलि को उसके स्थान पर राजा 
बनवाया क्योंकि बलि उसकी श्रपेक्षा अ्रधिक चतुर था। 


वबलि--यह इस काव्य का सबसे प्रधात मध्य-्नायक हैं। यहवीर 
एवं सुयोग्य भूपाल हुआ है । उसने राज्यकोप भ्रौर वल की वृद्धि की। प्रजा को 
सन्तोप प्रदान .किया । इन्द्र की शठता से भिन्न होकर कभी भी मित्रता नहीं 
की.। उसके प्रजाहित सम्पादित कार्यकलाप उसके सुन्दर शासक होने के प्रमाण 
हैं। उसने--- 
“खोले शुरुकुल अमित, सवनि विद्या पढ़वाई,। 
सेनिक शिक्षा काज, व्यवस्था सकल कराई ॥? 
यही नहीं, उप्तने नमर-तगर में श्रौषधालय खोलवाये जिसके 'परिणम* 
स्वरूप-.. 
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“ज्वर संक्रामक रोग कबहूं नाहिन बढ़ि श्रावत + 
पय-पोषित-सिसु होन मृत्यु को आस न पावत ॥ 
, कृषि के भी साधन उसने जुटा रासे थे। नहरें, कूप श्रादि बनवाय। 
उद्यान का भी प्रबन्ध किया और राज्य-सत्ता-संचालन-हैतु चरविभाग भी स्थान 
पित कर रा था । है हक पक 
वह संयमी था। पर-रुत्रो पर दृष्टि डालना पाप समझता था। इसका 
प्रमाण सिन्धुजा स्वयंवर मे मिल जाता है। जब सिन्धुजा स्वयंवर के लिए 
बढ़ी, देवता ने प्रपनी दृष्टि उसी ओर लगा दी किन्तु उस वीर ने “तेहि भ्ोर 
सेकु निहागे” द्वारा अपने चरित्र की अमिट छाप डाल दी। यही नहीं, इच्द 
की माता के वचन कि वह 'त्पों झअवला गुनि के वर वीर पुलोमजा प॑ नहिं हाथ 
चलाइह” उसके सच्चरित्र का उत्तम प्रमाण है! 
वह वीर सेनानी था। उसे अपने पराक्रम पर दढ़ विश्वास .था। जब 
इन्ध ने उससे युद्ध करने की इच्छा प्रकट को, वह उद्यत हो गया और रशककेन 
में इन्द्र युद्ध द्वारा उसे पराजित किया औ्नौर देवासुर-संग्राम में विजय पायी | _ 
, बह दानी था। दान देने में किसी प्रकार संकोच न करता था। जब वह 
६६ यज्ञ कर चुका ओर अ्रन्तिम यज्ञ करने जा रहा था कि उसके कार्य में बाधा 
डालने हेतु वामन जी पहुँचे और उससे याचना की। शुक्राचार्य ने समझाया 
कि यह कई बार नाना प्रकार से छुल करके देत्यवंश को कष्ठित क़र ,चुका है 
किम्तु उस दानी दौर ने इसकी चिस्ता न की और अपने प्रण पर अटल रहा। 
इसलिए आज भी हम उसके दान की प्रशंसा करते ह।.... ॥: 67 
!, चाणसुर--यह भी पराक्रमी एवं चतुर शासक हुआ्ना था । ज़ब' उसे ज्ञात 
हुआ कि धलि अपना राज्य दान में दे चुका है तो उसने उत्तर दिशा में श्रोरित- 
पुर को जीत लिया और वहीं पर सुन्दरपुरी का निर्माण कराया और स्यायपूर्वक 
जासन -किया-। 
- ; 5ह वीर था, जेसा कि उसकी दिग्विजय यात्रा से प्रकट होता है.। यही 
नहीं, उसमें वन्धुभावना एवं स्यायप्रियता का झाधिक्य भी है। जब वह _युद्ध 
भें पडानन को मूद्धित कर देता है तो विजयी होकर गृह लौट जाता'है' किन्तु 
भारतीय सामरिक प्रथा के अनुसार वह उनके गह जाता है झौर सप्रेम 
मिलता है। यह वृत्ति उसके स्वच्छ हृदय की च्योतक है । भ्रन्तिम संमय मैं 
इंशाराधना में ही अपना जीवन व्यतीत किया यह उसके. सदाचार एवं धर्मरत 
होने के प्रमाण हे 7 , 


४ फन्दू--यह भी इस वंश का अपूर्व शक्तिशाली एवं उदार चरित्र वाला 
भूषाल हुआ है। वह भी न्यायी, प्रजा-हित-रत एवं शिवभक्‍्त था । , उसने तो 


ड़ 
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| 

निश्चय कर लिया था कि प्रजा के हितार्थ नगर-नगर, ग्राम-ग्राम में भ्रमण 
करके उसके कप्टों का तिवारण करेगा । यही नहीं, उसने उत्तम पतु, उत्तम 
वीज वितरण करने का भी प्रवन्ध किया था। जब वह नगर या ग्राम में 
जाता था तो उसकी प्रजा दि, दूध, तरकारी आदि लाकर समर्पित करती 
थी। वह प्रजा के मान को रखने के लिए उनकी भेंद स्वीकार कर लेता था 
लेकिन झाद्शों की रक्षा करने के लिए वह प्रत्येक वस्तु के मूल्य को दे 
देता था । 

वह संयमी एवं नित्यक्रिया में सावधान था। आझ्ालस्य छू नहीं गया था। 
नित्य नियमित ईइ्वराराधव में लीन रहता था । 

वह सुन्दर शासक था। वह गुरुकुलों को सहायता देना अपना कत्तंव्य 
समभता था। यही नहीं, वहाँ जाकर उनकी कमियों को पूरा करने में उच्चत 
रहता धा । किसी तपस्वी को किसी प्रकार का कष्ट तो नहीं. है, उसकी 
चिन्ता रखता था। वैद्यक, ज्योतिष, पुस्तकालय, औपधालय भादि के परिवद्धन 
में सहायक होता था | पंचायत का भी निर्माण कराया था। वीजव्यवस्था 
एवं सहकारिता की भावना का निर्माण कराया था । 

भूगया के भी नियम थे। कोई भी शावक या हिरणी पर बाण नहीं 
छोड़ सकता था । . 


वह विनोदी भी था श्रौर नाना प्रकार के वाद्य एवं गानों से परिचित 
भीधा। 
स्‍्त्री-पात्रों में यद्यपि कई एक पात्र झाये है, जो सामान्यतः कोई विशेष 
स्थान नहीं रखते, उनका स्थान भी देवताश्रों के चरित्र से सम्बन्ध रखता हैं 
जेंसे--सिन्धुजा का। इसीलिए उसका वर्णन न करता ही उचित समझा । 
स्त्री-पात्रों में भूपालों की स्त्रियाँ श्रवइय श्राती है किन्तु उनका चरित्र विकसित 
नही है। हाँ, ऊपा के चरित्र का कुछ भंकन अवश्य हुम्रा है । 
ऊपा--इसके दर्शन हमें प्रथम वालिका के रूप में होते है । वह भोडी 
भाली एवं अ्रपने हठ में मस्त हैं। उसकी वालदशा निम्न पद से प्रकट हो 
जाती है-- 
“एक नौ सात प ना सा पढ़े कबो लेखनी को उल्दी मसि बोरे , 
आँगुरी सों पटिया थे लिखे, खरिया तेहि माहि मिलाय के घोरे । 
” नेक घुलाये न बोले कबी, कबी खीमि के फेतो मचावती सोरे ; 
मूरति लो-ग़ढ़ी - रहे, प॑ पुकार सुने ही भगे वर जोर ॥7' 


२२४ बीसचीं. शताब्दी के महाकाव्य 


वही ऊपा आगे चलकर कलाविश्वारद वन जाती है। जब. वह विवाह के 
योग्य हो जाती है तो उसकी सखी चित्ररेखा अनिरुद्ध को अपहरण करके 
उसका साथ कराने में सहायक होती है । 
चित्र॒रेखा का यह कृत्य कहाँ तवा मानवीय कहा जा सकता हैं, इस पर 
विवेचन करना उचित है। एक तो श्रमानवीय तत्त्वों. को लाकर कथा में 
सौन्दर्य की वृद्धि नहीं होती, दूसरे उसका प्रभाव भी उचित नहीं पड़ता-। 
चित्ररेखा भ्रनिरुद्ध को वन में निमन्‍्त्रण देकर भी ला सकती थी। ऊपा को 
पह चरित्र उचित नहीं प्रतीत होता । 
प्रकृति-चित्रए--इस काव्य में प्रकृति-चिचरा पर्याप्त हुआ हैं किन्तु प्राचीन 
इली के ग्न्तर्गत ही रहा है। प्रकृति भी मानव के झ्रानन्द भौर दुःख फे साथ 
हीं साथ अपना रूप भी वैसा धारण करती दिखलाई पड़ती है ।ः देखियें जब 
वामन जन्म लेने को हैं प्रकृति में भी उत््ताह दिखलाई पड़ता है ॥ यथा+--- 
सुद्ि सीतल भन्द सुगन्ध समीर , 
नई प्रमदा सस डोले लगी। 
तिसि देव - नदी भरि भायनि सी , 
सुख-वीचिन मब्जु कलोले लगी। 
सुर्पादप की चढ़ि डारिन प, 
वह स्थामा असी्सन्हि घोले लगी । 
निज. मंजु संजूषा सिगारनि को 
प्रकृती मूद मानिके खोले लगी ॥ 
लेकिन जब बलि वाधकर पाताल भेज दिया गया उस समय. प्रकृति में भी 
मलीनता दिखलाई पड़ने लगी । यथा--- 
“वह नसेंदा दूबरी पीरी परी, 
वलिराज के यों विरहानल तायके। 
हरियारी मिटी तरु-चघून्दन की, 
न पसून खिले खरों सोंग सनायके। 
' सुक सारी घुलाये न बोले कहेँ',' ड़ 
पुरे जनकोऊ मिले नहिंघायके। . . -. 
_फेरनारस की सनो सेन सब रे दर मे 
« - नगगर्री'सें निवास कियो इसे आयके ॥9 
. भन्तिम सर में प्रकृति का वर्णन किया है. .उसमें. कोई विशेषता एवं 
नवीनता नहीं है ।: प्राचीन परिपादी अप्रनायी गई है। हिमालय-वर्णन पर 
भावचाय हिवेदी की. छाप स्पष्ट दिखलाई पड़ती है। देखिये--- 
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“जहँ केहरि बन जन गिराये , 
झर तुपार संग चिन्ह दुराये। 
गज कुम्भज सुक्तनि श्रनुसारी। 
तक किरात मग लेत विचारी ॥” 


इसी प्रकार स्त्रियों का' जल में स्वान-वर्णन भारतेन्दु के यमुना-वर्णन की 
स्पष्ट कल्पना प्रतीत होती है। यथा--- 
“जल बिच इसि तियगन छवि छाई , 
कमला मनहु आए. चलि श्राई। 
तिय सुख नीर मध्य इमि राजत , 
कुसुमनि कमल वेलि जिमि छाजत | 
अंजलि भरि जल रानि उद्धारत , 
नहिं उपमा कछु बनत विचारत | 
जज अम्बुज भरि कोसनि भाहीं , 
मुक्त गुच्छु जल डारत जाहीं ॥” 
वर्षा का श्रौर शरद्‌ ऋतु का वर्णन भी तुलसीदास जी के वर्णन के भनु- 
रूप ही हुमा है । 
“वर्षा विगत शरदू ऋतु भाई । 
पके धान चहुँ ओर सुहाई॥ 
चहुँ दिलि लसत धवल छुत्रि कासा । 
घन घिहीन भो विमल श्रकासा |!” 
इसी तरह हेमन्त श्र शिश्चिर का वर्णन करते हुए वसन्तपञ्चमी का वर्णन 
किया श्रौर फाग के गण गाकर वारहमासा लिख प्रकृति-वर्णोन कर दिया है । 
इस काव्य में समृद्रवर्णन भ्रच्छा किया है । उसकी महत्ता एवं शालीनता 
पर पूर्ण ध्यान रबखा है । देखो-- 
“यह करत नाद अपार में गग्भीरता छोरे नहीं 
बहु उठत मंकावात पे सुख सान्ति सो मोर नहीं । 
ले सलिल खारो सपदि घन सुस्वादु तादि बनावहीं , 
श्रद्ध लोक के कल्यान हित तेहि अ्रवनि पे बरसावहीं । 
है सीत या को नीर, यथपि घरत यह बढ़वामि है , 
हरि नींद या में लेत पे यह रहत निसिदिन जागि है । 
नहिं घटत औओप्म मौंहि श्र है बढ़त पावस में नहीं , 
सच कहत सज्जन कवहुँ निज मरजाद को दोरे नहीं॥” 


२२६ पीसयीं गताब्रो थे महाकाव्य 


रत और भाव--इस काव्य में दो रसों सी प्रधानता है। वे हैं शोगार झौर 
वीर। 
आगार--ंगारूवर्शन में कवि की वृत्ति रम गई है और उसे श्रपनी 
रुचि प्रनुसार वर्णन भी किया है) सिन्धुजा के स्वयम्बर में विष्णु की वह 
जयमाला डालना चाहती हैं किन्तु लण्जा के कारण बह स्तम्भित हो गई श्ौर 
साहस बटोर भ्रन्त में उसने जयमाला पहना दी। देणिये-- 
“देख अचानक शोर की ओर , 
संकोधि सधूक फी भाल संपारी | 
स्थों दुओ कम्पित हाथ उठाय , 
दियो पुरुषोत्तम के गर डारी। 
लाजनन बोलि सकी न कछू, 
कृस देह भई पे रोमांचित सारी । 
की सखियानि के संग समोद, 
विनोद-मयी निज्र गेह सिधारी ॥” 


इस पद में कमला का विष्णु के प्रति अनुरवत होने के कारण विनोदभरी 
वाणी से रति का भाव भासित होता है । लज्जा श्रीर हर्प प्ंचारी हैं। देह का 
कृश झौर रोमांचित होना अनुभाव के भ्रस्तगेत सात्विक भाव है। यह संयोग 
शुंगार का अ्रच्छा उदाहरण हैं 


वियोग शुूंगार--प्राज ऊपा ने स्वप्न में भ्रनिश्द्ध को अपने साथ पाया । 
अ्रँख खुलने पर उसकी दशा विरहार्नि में जलने वाली कामिनियों की सी हो 
गई। यह वियोग #ुंगार की स्वप्नावस्था है । यथा-- 


“परयंक पे लोटे बिहाल उपा, 
मुरकाय गई सानों फूल छरी। 
घनसार उसीर को लेप कियों, 
सिल ऊुंकुस लो सो परो बिखरी । 
बिजना करते रही, सीसहिं लाई, 
शुलाब की नाई दई सिगरों। 
बलि धूस उड्यो सोई, फूथ्यों हरा, 
बिरहानल से इमि जात जरी॥ 
इसमें मुरफाना, बेहोश होना, अनिरुद्ध आलम्बन, रति स्थायीभाव है । 
बीर रस--तारक का उत्साहवद्धेंक युद्ध का एक उदाहरश देखिये-- 
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“तारक हरपि संख धुनि कीन्डो । 
कुंजर पेलि महावत दीन्दहों ॥ 
;क्‍ भागें वीर लखे कहें बाटन। 
लाग्यो विकट कटक सो काटन ॥? 
तारक का उत्साह स्थायीभाव है । गणेश झालम्बन झौर सेना उद्दीपन । 
करुणु रस--जब वलि पाताल को जाने लगा उस समय उसने अपने पित्ता 
को सन्देश दिया कि भ्रव उसे उसके दर्शन नही प्राप्त हो सफ्रेंगे-- 
“तात तुम्हारे पुण्य प्रभावनि इन्द्रहि समर हरायो। 
शो कश्यप कल कलित ध्वजा कहूँ नभ सरडल फहरायो ॥ 
दान सब चसुधा को दे के हरि को हाथ नवायो। 
पं विरधापन सोहि रावरे पद सेवन नहिं पायो॥! 
इस पद में अपने वृद्ध विता की पदसेवा से वब्व्चित हो रहा है यही इष्ड- 


नाश स्थायीभाव है । 


रौद् रस-- ॥॒ 
“फरकि श्रधघर पुट भोंह मरोरी, 


कह बलि बन्धु जुशुल कर जोरी । 
अनाचार परमावधि आई, 
नाथ अनीति सही नहिं जाई। 
जो राउर दिशि भूप को देखें नेन उधार , 
मानि श्रमित अरि तासु छुग लोचन लेहुँ निकार ॥” 
अनुचित ऋृत्य पर बलिबन्धु को रोप आया था। अधरपुट का फड़कना, 
भौहो का तिरछा होना प्रनुभाव है । क्रोध स्थायी भाव हे, तथा देवगण झ्राल- 
म्बन है । 


वीभत्स रस का एक उदाहरण देखिये-- 
“ज्ोगिन भूत पिशाच पिशाची सारु काठ धुनि बोलहि नाच । 


भच्छुहिं माँस रुधिर घुनि पींबहिं आसिक देहिं बोर दोऊ जीवहिं ॥” 


“कोऊठ हार आतन के घधारत, 
कोऊ करेजो फारि निकारत । 


कोऊ सुण्डन कीं माल बनावत, 
कोऊ सचोप चरबी तन लावत ॥7 


हास्य रस का एक छन्द देखिये--जिस समग्र प्रनिरुद्ध अपने साथिग्रों से 
मिलते है तो उनके साथियों की उवित सुत्तिये--- 


श्श्प बीसदीं शताब्दी के महाफाव्ये 


पूछे कुमार सं चाल सा मिलि, 
श्रापु हरे गये शो तिय पाई। 
पे हस लोरनि यथा विधि सं, 
सहसा तुस दीनदों कहाँ दिसराई । 
भूलि ही जात सब घर बार है, 
जो पें ने फोर पायें लुगाई। 
याते न कीजिये नेक चिलम्बहिं, 
दीजे हमें मेंगवाय मिठाई ॥७ 
इसी प्रवार सरस्वती जी मे ब्रह्म का परिचय कमला को दिया । उसे 
सुनिये-- 
#तोनहु लोक के करता, 
अर चारहु वेद बनावन होरे। 
दादी भह सन सी सिगरी, 
सिर पे कहे केस न दीसत करे । 
नारद सो इनके दें सपूत, 
तिहूँ पुर क्ञान सिसावन हारे । 
प्रेम की पास में बानन कॉ, 
तुम्हें बूढ़े बचा इत्त हैं पगु घारे ॥7 
इनकी वृद्धावस्था और विवाह की लालसा को देखकर कौन नहीं मखौल 
उड़ायेगा । 
इसी प्रकार भयावक औौर वात्सल्य रस का सुन्दर विवेचन हुमा हैं। 
भाषा और शेली--इस काव्य की भाषा ब्रज है। बोलचाल की भाषा से 
प्रन्तर है। इसकी भाषा सरस, श्रोज, मावुर्य एवं प्रसाद पूर्ण है । - 
आपकी भाषा भावानुसारिणी हुई हे-- 
५तोरि घरो द्िग दन्तिन दन्त, 
कही सुत्त ठोंकि सुमेर हलाऊ। 
सारे सुरारि समूहनि को, 
अब ही रन अंगन सें विचलाऊ । 
जोन करों इतो कारज तो, 
तुद्दि लोटि न आनतन मातु दिखाऊँ 0१ 
उपर्युक्त छन्द से भाषा कितनी झोजपूर्ण है। इसी प्रकार माधुर्य भौर 
प्रसाद युवत् भाषा का भी प्रयोग हुप्ला है। भाषा में अलंकारों का भी प्रयोग 
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किया गया है। द्वाब्दालंकारों में अनुप्रास एवं प्रर्थालंकारों में हपक, उपमा, 
प्रतिश्योवित झादि का यथावसर प्रयोग हुआ है । कहीं कहीं पर सुन्दर चित 
भी मिलते हैं । देखिये वृद्ध शुक् का चिच्च-+ 
“बहु संग आचत शुक्र बाम कर लकुट सुहावत” 
डगसगात डग धरत पाहुका पथ लटकावत | 
सोदह्दत कदि पट पीत जग्य उपचीत सुद्दावन, 
राजत भाल न्रिपुण्ड अच्छमाला कर पावन ह? 
शल्ली--भ्रापने अपने से पूर्व सब प्रकार के हिन्दी के छन्दों को प्रपनाने 
का सफल प्रयास किया है। उनमें घनाक्ष री, हरिगीतिका, सर्वेया, ,रोला, हूप- 
माला, सार, दोहा और चौपाई का प्रयोग किया है। कहीं कहीं पर सुन्दर 
मुहावरों और लोकोक्तियों का प्रयोग भी किया गया है । यथा-- 
“जो खनत ओरन के निधन हित, 
कृूप भग से जाय के। 
हमें सावधान तथाहि तेही, 
गिरत वामे आह के॥!? 
विचारधारा एवं प्रभाव--कर्वि ने प्रथम श्रध्याय में स्वीकार किया है 
कि--ले के सार सकल पुरान काव्य नाठक कौ श्रापनी हैँ ओर ते में कछुक 
मिलाइहों ।” 
प्रतः यह स्पष्ट है कवि कवि ने मधुप वृत्ति को श्रपनाया है। कथानक तो 
पुराण से लिया है। काव्यशली में तुलसी श्योर केशव को अपनाया है तथा कई 
स्थलों पर भावसाम्य भी है । यथा-- 
दत्य०--रश्ो स्याय कर बाल अधीना | 
वुलसी--रह्यो विवाह चाप श्रधीना | 
देत्य०--मनहुँ वीर रस सोवत जागे। 
पुलसी--मनहुँ वीर रस सोवत जागे । 
दैत्य० - छुमिय नाथ कछु अविनय सोरी । 
पुलसी--छुमिय नाथ कछु अविनय मोरी ।” 
इसी प्रकार अ्रन्य उद्धरण भी दिये जा सकते है । 
ग्रन्थनिर्माण करने में रघुवंश से स्फूर्ति मिली प्रौर यक्ष के विरहनिवेदन 
के झ्राधार पर हंसदूत श्रध्याय की एकत्र किया । 
( १) राजनोति का भी सुन्दर पुद मिलता है । 
(२) सुराज्य में कभी विप्लव नहीं होते क्योंकि अधिकार के लिए युद्ध 
नहीं होता । 


२३० वोसवी शताब्दी के महाकाब्य 


( ३) सुधारयोजना, आ्रौपधालय खोलना, सैनिक-श्िक्षा, क्ृपि-विभाग के 
लिए नहर आदि का प्रवन्ध करना एवं सहकारी समिति स्थापित करना झादि 
आ्राघुनिक योजनाझों का सम्पूर्ण सन्निवेश है 

(४) राजा के गुणों का प्रदर्शन अन्तिम सर्ग में किया गया है। वे 
निष्पक्ष तथा प्रजापालक होने चाहिए । स्कन्ध की राज्यव्यवस्था देखकर यह 
अनुमान लगाया जा सकता हैं कि राजा “लोग कंसे धर्मपरायण, प्रजापालक 
एवं शान्ति स्थापित करने वाले होते थे | काव्य का प्रणयन उसी ढंग से किया 
गया है। अभी तक ब्रजभाषा में कोई भी प्रचन्ध काव्य नहीं था अतः प्रथम 
प्रयास होते के कारण इस काव्य को महाकाव्य का स्थान प्राप्त होना उचित 
ही है किन्तु एक सटकने वाली वात यह है कि इस काव्य का उद्देश्य क्या है ? 
क्या यह समताभावना स्थापित्त करना चाहता हैं या दैत्यवंश राज्य, जिसमें 
प्रह्माद ऐसे अभुभवतों को राज्यपद से वण्चित कर दिया गया है श्रीर उसके 
स्थान पर उसका पुत्र विरोचन शासन का अभ्रधिकारी बनाया गया है ? देैंत्य 
यज्ञ करते है और ईर्वराराधन भी । उनका ध्येय है शक्ति पाना और उसको 
प्राप्त कर उसका दुरुपयोग करना । 


नीतिकार ने कहा है “विद्या विवादाय घन मदाय कि दुष्ठों के लिए 
विद्या विवाद के लिए, घन मद के लिए झौर वल पर-पोड़न के लिए होता है । 
इसके विपरीत विद्वानों के लिए धन दान के लिये, विद्या ज्ञान के लिए तथा 
शक्ति दूसरों के कष्ट के निवारण के लिये होती है । 

यद्यपि कुशल कलाकार ने इस कटु सत्य को किन्‍्हीं अंशों तक भ्रपनी 
कला द्वारा आवृत्त खखा है किन्तु उसका प्राभास तो हो ही जाता है । दूसरे, 
इस काव्य में किसी भो नायिका के दर्शन नहीं होते । हाँ, संकेतमात्र कर दिया 
गया छै । इस प्रकार यह महाकाव्य उच्च स्थान पाने में असमर्थ रहेगा । 

इस काव्य में नायक की एकता अ्रथवा बहुनायकों की परस्पर सहकारिता 
का ग्रभाव है। वंशपरम्परागत वन में भी श्रतेक कड़ियाँ ऐसी छूट जाती 


है जो किसी प्रकार मिलाई नहीं जा सकतीं । इसलिये पूर्ण वंशवर्णान भी इसे 
नही कह सकते । 


नंवस्त अध्याय 
वर्तमान काल के महाकाव्य 
(१६९५१ के पश्चात्‌ ) 


इस काल के महाकाव्य निन्‍न हे:--कृप्णायन, साकेत-संत और 
विकमादित्य 


क्ृष्णायन 


काव्य-सम्पत्ति--तुलसीदास के मानस के पदचातु इस श्रालोच्य काल में 
अवधी भाषा में महाकाव्य कहलाने का अ्रधिकारी कृप्णायन ही है। इसमें 
मानस की तरह सात कारणडों में कथा का विभाजन किया गया है। इसको 
कथा प्रख्यात है। इसका आ्राधार है महाभारत और श्रीमद्भागवत । कथा के 
नायक सर्वगुणसम्पन्न, धर्मेसंस्थापक, कर्मयोगी क्ृप्ण हैं और इन्हीं योगेश्वर 
कप्ण के चरित्र से आवद्ध होने के कारण इस प्रवन्ध का नाम कृष्णायन 
रखा गया । 

इसमें प्रकृतिवर्शन भी किया गया है किन्तु यह वर्णन महाकाव्य के एक 
श्रंग की पृत्ति के लिये ही हुआ है। कहीं कहीं पर प्रकृतिवर्णंन सजीव एवं 
रोचक हुप्रा है। इसमें वीर रस प्रधान है। श्रन्य रसों में श्लंगार, करुण, 
रोड, प्रदुभुत, हास्य आदि का समावेश है। श्रृंगार रस वीर भावनाग्रों के 
कोड़ में ही पल्‍लवित हुआ है । बिना विग्रह-विवाद के कोई भी प्राय सम्पन्न 
नहीं हुआ किन्तु जितना भी झ्टंगारवर्णान है वह उच्च कोटि का है। इसमें 
नाट्य सम्धियों का भी निर्वाह हुआ है । इस महाकाव्य का महत्‌ उद्देश्य है 
“आसयुरी प्रवृत्तियों का दमन एवम्‌ आये राष्ट्र धर्म का संस्थापव । इसका 
प्रारम्भ अवतररण सर्ग से होता है और अन्तिम सर्ग आरोहरा में । इस उद्दरय 
की पृर्ति होने पर कृष्ण को हम स्वर्गारोहण करते देखते हैं। इस प्रकार से 
महाकाव्य के शास्त्रीय लक्षणों से युवत्त यह काव्य महाकराव्य कहलाने की 
अ्रधिकारी 

कथानक --इस काव्य की कथा का आधार महाभारत और श्रीमद्भागवत्त 
है जिनमें श्रीकृष्ण की जीवन-सम्बस्धी घटनाएँ यत्र-तत्र विकीरं हैं किन्तु 
टिन्दी-जपत्‌ को सिश्र जी के भ्रथक प्रयास द्वारा श्रीकृष्णचन्द्र का पूर्ण एक 


श्श्र चौसवीं शताब्दी फे महाकाव्य 


चरित्र उपलब्ध हो रहा है। कथा का विभाजन सात काण्डों में हुआ है । 
प्रथम काण्ड में भ्रत्याचारियों के भ्व्याचारों के प्रति उत्कोष एवं निवारण के 
लिए श्रीकृष्ण का जन्म, श्रीकृष्ण को मारते के लिए कंस के विफल प्रयत्न, 
गोपीप्रण॒य तथा उन्हें सार्वजनिक जलाशयों में नग्ल समान करने के लिए दण्ड 
एवं राधा-कृष्ण-प्रणय का चित्ताकर्पक वर्णन है। द्वितीय काण्ड (मथुरा काण्ड) 
में अत्याचारी कंस का वध एवं उसके राज्य की सुव्यवस्था, गुस्कुंल उज्जैन में 
सन्दीपन के पास विद्याध्ययन एवं गुरुपत्नी के पु॑श्न॒ को जीवनदान दिलाना 
प्रादि का प्रच्छा वर्णन किया है। तृतीय काण्ड ( द्वारिका काण्ड ) को परि- 
णाम काण्ड कहा जाय तो अच्छा होगा वयोकि इस काण्ड में मथुरा से द्वारिका 
निवास करना, रविमणी, जामवन्ती एवं कृष्ण-कालिन्दी-परिणय एवं सुभद्रा- 
हरण गआ्रादि का वर्णन किया गया है। चतुर्थ काण्ड ( पूजा काण्ड ) में कृष्ण 
का स्थान सर्वोपरि है, क्योंकि राजसूय यज्ञ में शिशुपाल का वध होता भौर 
कृष्ण को पूज्य स्थान प्राप्त होना झ्रादि का वर्णंम है। कृष्ण के लौट जाने 
पर धर्मराज पितृब्य की प्राज्ञा से द्यूत-कीड़ा में संलग्न हुए और श्रन्त में 
द्रोपदी सभा में लाई गई और वहाँ पर उसका चीर-हरण करके नग्न करने का 
प्रयत्त हुआ । उसे उस अ्रवसर पर मर्यादा की रक्षार्थ चहायता श्रीक्षष्ण ढारा 
प्राप्त हुई। उसके पश्चात्‌ पाण्डवों के वतगमन झ्रादि का वर्णन भी इसी सर्ग 
में हुआ है । पाँचवें (गीता) काण्ड में युद्ध के लिए उपक्रम एवम अजु न॑ के मोह 
को निराकरण करने के लिए श्रीकृष्ण द्वारा गीतोपदेश किया गया है | पष्ठ 
काण्ड (जय) में महाभारत के सम्पूर्ण युद्ध का वर्णोन है किन्तु इस काष्ड में 
प्रमुख स्थान कृष्ण का ही है। सप्तम (आरोहरण) काण्ड में पाण्डवों का पुरी- 
प्रवेश एवं धर्मराज के मन में भ्रात्मलानि का निराकरण, श्रीकृष्ण का द्वारिका 
लौटना, विलासिता और गृहकला देखकर स्पर्गारोहण का निश्चय तथा मैत्रेय 
के उपदेश भ्रोदि का विशद वर्णन है। इस प्रकार हम देखते है कि कथानक 
में गतिशीलता है| श्रौर मामिक स्थलों का चयन भी है। ऋष्ण की बाललीला 
राधाकृष्ण का प्रेम, यश्ोदा का वात्सल्य, गोपियों का संलाप, द्रोपदी का चीर- 
हरण एवं सन्धि अवसर पर 'विसर्राह नहिं ये केश का स्मरण शादि अनेकानेक 
भावषपूर्ण स्थल है । कथानक में कृष्ण के शौर्य एवं शील का स्थल स्थल पर 
परिचय मिलता है, साथ ही सौन्दर्य के समन्वय से कथानक में चारुता उत्पस्त 
हो गई है । कथानक में नवीन उद्भावनाएं' भी प्रकट की गई हैँ । 


(१ ) राधा को ऋष्ण की पत्नी एवं भक्ति का प्रवतार माना है, क्योंकि 
कृष्ण राधिका के प्रथम दर्शन में विभोर हो जाते हँ--- 


नवम्त अ्रध्याय २३३ 


( थर ) “जब कछु ज्ञीरसिन्धु सुधि याई । ओचक मोहित भये कन्हाई ॥? 

( आ ) “हम दोड एक नाहिं कछु सेदा | कहत सकल निगमागम वेदा ॥% 

( इ ) “भक्ति रूप घरि तुम ब्रज आयी । नोरधि नेह नयन भरि लायीं ॥४ 

( २ ) द्वोपदी के पचर पतित्व को छेसक ने पूर्वजन्म की घठना माना है। 
उसको व्यास जी ने भी मान्यता दी हैं और रहस्पोद्वाटन भी उन्ही के द्वारा 
हुआ है । 

“कृष्ण-पार्डव कथा पुरानी, जन्म जन्स पर्यन्त बखानी। 

सुनि नुप कीन्हेउ सहित उदछाहू, पांचहु संग मित्र सता विवाह ॥? 

(३ ) कवि ने कर्णो को सूय॑पुत्र नहीं माना है। कुन्ती को लज्जा का 
कारण कर्ण का कानीन होना ही था, सूर्य का पुत्र होता नही । 

“उपजे तुम न सूत कुल ताता । तुम कानीन प्रथा श्रंग जाता॥ 
धर्म स्मृति विधान श्रतुसारा | तुमहि ज्येप्ठ पुनि पांडुकुमारा ॥” 

(४ ) जयद्रथ के वध के लिए अलौकिक प्रदर्शन की आवश्यकता को हटा 
दिया गया । उसका पार्थ ने सायंकाल के समय रखाक्षेत्र मे वध किया । 

(५) महाभारत में अ्रहवत्थामा के वध में धर्मराज युत्रिष्ठिर को सत्य- 
वादिता के विछद्ध जो श्रारोप किया जाता है उसका कहृपष्णायन में कही भी 
उल्लेख नही है । 

(६ ) कृष्णायन के कृष्ण ईश्वर के श्रवतार हे--- 

“विन्नु अवल्लस्व मातु पितु जाना । सहसा मकढ भये भगवाना ॥ 
निमिषहि मेंद शिशु वेप दुरावा | रूप चतुभुज गर्भ अकटावा ॥? 

(७ ) चमत्कारप्रदर्शन । उन्होने अलौकिक चमत्कार द्वारा गुरु सन्दीपनि 
के मत पुत्र को समुद्र से लौटाकर गुरुपत्ती की इच्छापूर्ति की | दुसरे चमत्कार 
से मत परीक्षित को योग द्वारा जीवनदान दिया । कथानक में कही कही पर 
कवि कृष्ण को भूल गया हे जैसा कि जय काण्ड में दिखलाई पड़ता हे । उस 
स्थल पर भीष्म, श्रजु न आदि ही प्रमुख दिखलाई पड़ते हे, कृष्ण का चरित्र 
गौण हो गया है किन्तु फिर भी कवि का यही प्रयास रहा है कि प्रमुख स्थान 
कृष्ण का ही रहे । दूसरे, गीता काण्ड में गीता का उपदेश कथानक के अवाह 
में बाधक ही सिद्ध हुआ है। यद्यपि इसकी महत्ता आध्यात्मिक दृष्टि से 
प्रस्वीकार नही की जा सकती है । 

कथानक में श्रीकृष्ण के विभिन्‍्त रूपों को एकत्र करने का प्रयत्न हैं । 
प्रथम स्वरूप वालक्ृप्णा का हैं जिसका स्वहप सीमित है, इुंसरा स्वृत्प उनके 
विलास-बैभव और विवाहु आदि का है श्रौर तीसरा स्वरूप कर्मयोगी, गौता- 


२१३४ वीसवीं शत्ताव्दी के महाकाव्य 


प्रवबता और महान राजनीतिज्ञ के रूप में इन तीनों झूयों को तमल्वित 


करके कलाकार ने एक सुन्दर प्रवन्ध काव्य के झूप में उपस्थित करत का 
प्रयास किया है जिसमे उसे अमूतपुर्वे सफलता प्राप्त हुई हैं । 


चरित्र-चित्रणु--इस महाकाव्य में श्रनेक पात्र दिखलाई पड़ते है किन्तु 
कृष्ण को छोड़कर किसी पात्र के चरित्र का विकास पुर रुप से नहीं हुम्रा हे 
इसका मुख्य कारण इसका घटना-प्रधान होना है। यद्यपि कृष्ण के खरित्र मे 
विविधता दिखलाई पड़ती है फिर भी किसी नायिका का चरित्र पूर्ण विकास 
को नहीं प्राप्त हुमा है। श्रीकृष्ण का चरित्र, शोल और सौन्दयं से युशत्त लोक- 


रक्षक, धर्म-संस्थापक, योगेदवर कृष्ण, गोपीवल्लभ, राधाकृप्ण गौर बालगोपाल 
के उप में प्राप्त होता है । 


श्रीकृष्ण दुष्ट्संहारक, म्राततायी-विनाशक एवं द्त्रु को निर्मूल करने वाले 
थे । इसी भ्राधार पर ग्त्याचारी कंस का वध किया, कटुभापी वाचाल शिशु- 
पाल का शिरोच्छेदन किया और अमुर प्रवृत्ति वाछे प्रवल शत्रु जरातन्थ को 
नृप्ट-भ्रष्ट किया । 

वे धर्मसंस्थापक और लोकरक्षक थे। धर्मसंस्थापन के लिए ही उनका 
प्रादुर्भाव हुआ था । भरत: जहां कहीं भी उन्हें भ्रनीति दृष्टियोंचर होती थी 
उसका उन्मूलन करना उनका प्रथम कत्तंव्य हो जाता था। इसी कारण हम 
देखते हैं कि भीष्मपितामह, द्रोणाचारय जैसे गुरुजननों के वध करने में भी उन्होने 
ननुनच नही की, बल्कि भ्रजु न को सर्दव प्रोत्साहन ही देते रहे क्योंकि श्री- 
कृप्ण को विदित था कि वे लोग पअवर्म पक्ष के समर्थक थ्े। यही कारण था 
कि उन्होंने व्यसनी, मद्यपी यादवों का नष्ट होना ही उचित समा और उन्हें 
समूल नप्ट हो जाने दिया । 


श्रीकृष्ण आर्योचित मर्यादा के प्रवल समर्थक थे । जब दुर्योधन रणाक्षेत्र से 


भागकर तड़ाग में छिपा हुआ था श्र भीम के कटु वचनों को असह्य जाने 
बाहर निकला उस समय उससे कृष्ण से कहा कि-- 


“पुछ्ठत पे में कृष्णद थआाज्ू ,धर्स तुम्हार कहाँ यदुराजू । 
केद्दि रण नीति नियम अनुसारा, सव मिलि एकहि चहत संहारा ॥?7 
कृष्ण का उत्तर कितना न्यायसगत है, देखिये-- 

“ज़द॒दि भवन, रणभूमिह माहों ,पाले ह घर्म तुम नाहीं । 
जुस्नी तथापि घस नरनाथा , तजत न धर्म अधमिहु साथा। 
करिदू. आर्योचित आचारा , नृप संग नपति थोग्य ब्यवहारा |! 
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धोकृप्ण तो भ्ासुरी प्रवृत्तियों के कुचलने में श्रासुरी उपायों का ग्रालम्बन 
अनुचित नहीं मानते । एक स्थल पर अक्र ने कहा है कि--- 
“इुलनि संग जे छल नहिं करहीं ,दुलित परास्त मूढ ते मरहीं 
वे तो “शठ शाठ्यं समाचरेत” के मानने वाले है। उनका विचार था कि 
आये धर्म आ्रायों के श्रापस्त के व्यवहार के लिए है, श्रनायों और ग्राततायियों के 
लिए नहीं । 
श्रीकृष्णा धीर, वीर और गम्भीर थे। साथ ही रण-विद्या-विशारद एवं 
रथ-चालन-प्रक्रिया में निपुणा थे। वे समय की गतिविधि के ज्ञाता थे । वे रण 
में बुद्ध करना जानते थे और अवसर पड़ने पर पलायन करना भी जानते थे । 
क्योकि वे जानते थे कि-- 
“उचित न तदपि सदा संग्रामा , युद्ध निरथंक गहिंत कामा । 
केवल बल श्वापद्‌ व्यवहारा , बुद्धि युक्त मानव आचारा। 
बरनी मुनिन चतुर्विधि नीती , उचित न एक दश्ड में प्रीती । 
सोह नृपति जो तेज युत देत तदपि नहीं ताप | 
लरत जे भूपति नित्य उठि ते बसुधा अभिशाप ॥?? 
कृष्ण की यही नीति रही । उन्होने मगधपति को रणक्षेत्र में हराया 
किन्तु जब देखा कि शत्र्‌ प्रवल है तो मथुरा का त्याग कर दिया और द्वारिका- 
पुरी में शक्तिसचय कर अवसर पाकर उप्तका विनाश किया | 
कृष्ण समदर्शी थे। उनका व्यवहार समान था। अजुन और दुयंधिन 
दोनों सम्बन्धी थे । दोनो ने महाभारत में कृष्ण की सहायता चाही । कृष्ण ने 
दोनों को सहायता प्रदान की । उन्होने कहा कि एक ओर अकेला में 
रहूँगा भर दूसरी श्रोर मेरी समस्त सेवा । जो जिसे रुचे वह उसे अंगीकार कर 
छे। पार्थ ने कृष्ण को और दुर्यंधन से सेना को स्वीकार किया। कृष्ण को 
अपने ध्येय की पूर्ति में मान-अपमान की चिन्ता नहीं थी । 
जव दुर्योधन रखक्षेत्र मे आहत हो गया तो उसने अनेक अपश्दों से ऋष्ण 
को भ्रपमानित करने की चेष्टा की किन्तु धन्य कृष्ण जिन्होंने संबम से काम 
लिया । कृष्ण का उत्तर ध्यान देने एवं मतन करने योग्य है-- 
“विज्ञय पराजय बाद न आजू , व्यर्थहिं लहत व्यथा कुरु राजू। 
थित तुम यहि क्षण मृत्यु दुआरे , उधरि रहे परलोक किवारे। 
आय हृदय अस होत न मोहा , यह दानव मद तुमद्वि न सोहा। 
सके न जिन पें रण जय पायी , सकत नेह ते श्रबहुँ हरायी। 
अमृत प्रेस दूध विध जानी ,नव पथ पथिक दोहु नव प्राणी॥ 


श्इ्८ वीमवीं शताब्दी के महाकाव्य 


धर्मनीति से विश्व का कल्याण हो सकता है? इसी, का परिणाम कुरुक्षेत्र 
हग्रा । 
ड 


कुछ पात्र आायुरी प्रवृत्ति के हैं। वे हठी, दम्भी और अधर्मी हैं । उन्हें 
धर्माथर्म से कोई प्रयोजन नहीं, वे तो ग्रपने स्वार्थ तक ही सोचते है, उसके 
आगे न तो सोच सकते है और न सम सकते हैं । उनके सम्पर्क में आते वाले 
ब्रह्मदारी भीष्मपितामह और आचाय॑ द्रोश जैसे गुरुमन भी उनका साथ देने 
में संकोच नहीं करते। यह समय का प्रवाह कहा जाय अथवा अ्रधोगति | 
समाज अ्वधपतन के गते में पहुँच चुका था। स्त्रियों के माच की रक्षा 
प्रश्न विकट था। वे भरी सभा में नग्त की जा सकती थीं। कोई विरो4 
करने वाला नही था। बड़े बड़े धर्माचायें इस कुकृत्य को देखकर भी चुपचाप 
रह जाते थे। एक पुरुष कई स्त्रियों से विवाह कर सकता था। पाण्डवों में 
बहुतों के एक से अधिक पत्नियाँ थीं। बालविवाह होते थे। स्त्रियों का अप- 
हरण एक सावारण वात थी । समाज की यह दशा थी किन्तु जहाँ तक 
स्त्रियों का सम्बन्ध था वे मानिनी, उच्च विचार बाली, दुढ़संकलप एवं उदार- 
हुदया थीं। कोई भी स्त्री अपने धर्म से विचलित नहीं दिखाई देती ॥ क्‍या 
गान्धारी, क्‍या द्रोपदी सभी आरावेशपूर्ण एवं पतिपरायणा हैं । उन्हें यदि चिन्ता 
है तो अपने मान की । द्रोपदी ने तो अपनी प्रतिज्ञा पूर्ण होने पर ही केश- 
वन्धन किया किन्तु यह सब होते हुए भी वह उदारहृदया थी। उससे अपने 
कुलताशक, पुत्रतंहारक द्रोणपुत्र को भी जीवनदान देकर वन्धतमुद्त कराया 
था। यह थी तारीजगत की शालीनता एवं उच्चाशयता । 

प्रकृति-चित्रणु--हृपष्णायन का कवि प्रकृति में अधिक रम नहीं पाया है 
किन्तु जहाँ कहीं उसे भ्रवसर प्राप्त हुआ है उसने उसका लाभ उठाया हैं और 
प्रकृति का सजीव चित्रण किया है । आलम्बन स्वरूप प्रकृति का एक चित्रण 
देखिये जिसमें हेमनत ऋतु का वातावरण सम्मु्च उपस्थित हो जाता है । 


आलमम्बन स्रूप-- 
“ऋतु हेमन्‍त नील आकाशा, उज्ज्वल दिवस शीत बाताशा। 
ऋतु सुख, शक्ति, घान्य, धन देनो,पुलकित सहि खग सूग, तरु श्र थी । 
शालि विपाक पाण्ठु कंहु घरणी, कहुँ कपास आदित खित्त बरनी। 
कहुं गोधूम-दरित अभिरामा | द्विदल शस्य घुत कहुँ कहुँ र्यामा ॥ 
कहु सन सुमनन पीत सहि, वहु चरण रमणीय । 
सनहूँ सेदिनो-तल उदित, सुरपति-चन्ु कमनोय ॥ःः 
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प्रकृति का उद्दीपन स्वरूप--प्रकृति सौन्दर्य से युक्त होते के कारणा मानव 
को सहचरी के समान आननदप्राप्ति में सहायक होती है। मानव आनन्द ही 
चाहता है। प्रकृति मानव के हृदयगत भावों की प्रत्तिह़प है। इसीलिए कवि 
प्रकृति का वर्णन भी इस प्रकार करता है कि वह उसके क्रियाकलाप में सहायक 
हो सके । प्रकृति का उद्दीपत स्वरूप देखिये--क्षप्ण श्रौर रुविमणी वन के मध्य 
से आ रहें हैं। दोनों के हृदय में नवोल्लास हैं, नई कामनाएँ हें। उनको 
प्रकृति किस रूप में दिखलाई पड़ती है--- 
“पूजति क्रोडति संजरिन कोकिल श्रल्िकुल संग , 
वादत जनु जय दुन्दुभी विजयी भश्ुवन अनंगर । 
लहि परिमल दक्तिण अनिल शीतल सलयज मन्द , 
विहरि भुवन कण-कण भरत नवस्फूति सानन्द। 
कुसुमित मछुनिधि साधवी, कुसुसाकर डंगार , 
घुलकित लहिं अंग अ्रंग अनिल, अलि चुम्बन गेंजार |? 
आलंकारिक रूप--इसमें वर्शंतसादृश्य को अधिक लिया जाता हैँ जिससे 
प्रस्तुत विषय आँखों के सम्मुख चित्रवत खिंच जाये । यथा-- 


“कुमुद देह, पूर्णन्दु सुख, कर पद उषा बिलास , 
वेणि भ्रणि श्रति, मधु अधर, शरद चन्द्रिका हास ।? 
उपदेशक अथवा दृष्टान्तनिरूपण के लिए--प्रकृति और मानव में 
अधिक सामंजस्य होने के कारण प्रकृति के विभिन्न अंगों को लेकर दुृष्टान्त 
उपस्थित किए है अथवा उपदेश । 
“घृत जनु परेड कृपाजु ज्वलंता , धूत आयुध कर उठे अनंता । 
चथाये अन्धाधुन्ध जन केसे , धावत चक्रवात मरु जेसे ॥” 
प्रकृति मानवीय व्यापारों की प्रृष्ठाधार--जब कृष्ण मधुपुरी को जा 
रहे थे तो उनके स्वायत के लिए जनसमुदाय उमड़ रहा था। उस श्रवसर पर 
प्रकृति कैसे पीछे रह जाती । यहाँ पर प्रकृति का अनुकूल स्वरूप देखिये-- 
“मरे विकच अम्वुज-आामोदा , बहत श्रनिल सरि-सिक्‍त समोदा । 
प्रशसमत अचनत मस्तक तरुगण, करत सुमन फल-अध्ये समर्पण ॥ 
संगल् कलश ताल-फल राजत , मार्ग चिटप प्रतिहार चिराजत | 
ध्रेणोी-बद्ध ब्योम बरक छाये , स्वागत बन्दनवार सजाये ॥ 
पथ पांवड़े सस्य मिस पारति , हास कांस मिस धरणी धारति। 
स्वरित चेशु-बन पवन तरंगा , बन्दी वरनत चरित असंगा॥। 
न॒तंत मोर, विहंग मछु गावत । अलि कुल मंग्रल-वाद्य बजावबत ॥? 
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प्रकृति के इन चित्रों के साथ वर्षा ऋतु की रात्रि का एक चित्र देलिये। 
वह कितती भयावनी है। कहीं पर नाग फुफकार रहा है और कहों पर सिंह 
दहाड़ रहा हैं-- 
“सघन तिमिर निरखत कठिनाई , दमकति दाम्िनि देति दिखाई । 
वारिद विद्य त मद्दि मिलि गरजत, द्ोत रोर रहि रहि द्विय लरजत ॥ 
दायें कबहूँ नाग फुफकारत , वायें सहसा सिंह दह्दारत। 
सम्मुख हृद्दरति जमुन तरंग्रा, विकट प्रवाह धीर मन भंगा ॥! 
प्रकृतिवर्शान में पशु-पक्षियों का वर्णन भी एक ग्रावशयक अंग है, अ्रेकृतिं 
उनके बिना अ्रपूर्ण है। जब वे तरस्त होते हे तो उनको दशा किस प्रकार- हो 
जाती है। इस वर्णन में मिथ जी के सूक्ष्म निरीक्षण का पता चलता है।' 
यधा-- 
“सिहरे त्रत्त सकल वन-प्राणी , चपल मगावलि विकल परानी । 
विहवल शम्बरि सुख-तृण त्यागी , खबत फेन शावक ले भागी ॥ 
भयेउ पल्ावित न्यंकु - संवाता , खरभर शीण शुप्क वन पाता। 
भागे करि-निकरहु चिग्घारी , सेघाकार स्वत सद-वारी ॥ 
भागत भोत श्गाल हुआने , घुधरात बाराह. पराने। 
कीन्ह तरच्ष तीचण चीत्कारा , ध्वनित विपिन प्रतिध्चनित पहारा । 
व्याकुल विटप चिहंग समुदायी, असमय केका ध्यनि वन छायी। 
टिटिम्हु तजि निज नीढ़ उद़ाना, प्रतिफल सिंह नाद नियराना ॥ 
अकस्मात्‌ तुरगहु भ्रढ़े, खुरत खूंदि फुफुबात। 
देखेहु बनचर राम कोड, आवत दुरत सघात ॥ , 
शरद्‌ पूृणिमा का नारी स्वरूप का एक चित्र देखिये-- 
“शरदागम शोभित मधु यामिनि, महि अवतरित मनहुँ सुर कामिति। , 
विल्लसत व्योस विमल विधु आनन, कुंचित श्रल्क श्याम शश लांछन । 
पुलकित कामुदि कमल दुकूला, तारक अवलि विभूषण फूला। 
घुक - प्ररुण अधर श्रभिरामा, कलिका कुन्द दशन थ तिथामा। 
' फेरव कुंण्डल श्रवणन धारे, नवल सद्लिका सिक्कुर संबारे। 
हँस मुखर नूपुर स्वर गावत्ति, अति ध्वनि क्िंकिणि वाद्य बजावति। 
रि ढिंग शरद्‌ शवरी आयी, चित-रंजिनी वृत्ति हुलसायी ॥! 
प्रकृति का कठोर रूप-- 
लय गति बही वायु विकराला, गरजी अंतराल धन माला। 
- विद्युत बेज्लि फेलि नभ च्यापा, तद़क कड़क भुमण्डल कॉँपा। 
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उपल-्बृन्द महि विपुलाकारा, बरसे शिक्षासार हुर्वारा ॥ 
दारुण वृष्टि, सृष्टि एकार्णव, निष्हल नयन श्रवण रब भैरव । 
विगत दि्विस, घनधोर त्रियासा, भटके तजि पथ द्यास सुदासा ॥” 
प्रकृति का सम्वेदनात्मक स्वरूप-- कृष्णा जब मथुरा को चले जाते हैं 
उनके वियोग में मानवसमुदाय ही नहीं, वल्कि प्रकृति भी मलिन एवं कान्ति- 
विहीन हो जाती है। यथा--- 
“निर्जन बन्दरावन दूति हीना, सूखे तुण तरु जीव मलीना। 
थनल-पुल्ज इव कुष्ज लखाहीं, खय मृग भीत समीप न जाहीं। 
देखि न परत चरत कहें धेनू , कतहुँ न वाल बजाबत बेणू। 
विरह विकल यमुना अति कारी, हहरति वहति विरह-ज्वर-जारी । 
सलान तमाल न शिखि शिर घारत, श्रव नहिं कृष्ण रूप भ्रलुद्दारत । 
विकसत कमल न सिर सर माहीं, परति सुनाय मधुप-ध्वनि नाहीं। 
मोन पपीद्दा, नहिं खय झूजन, भंकझृत कामन मींगुर-फन रन 7 
रस और भाव--हृष्णायन वीर-रस-प्रधात महाकाव्य है । प्रारस्म में ही 
कवि वन्दना करता हैँ कि--- 
“जन्मे बन्‍्द्री धाम जो जननी मुक्ति हित, 
बन्दहुँ सोइ घनश्याम में बन्‍दी बन्दिनि तनय १? 
बन्दीगृह में उत्पन्न होने वाले ऐसे युगपुरुष के लिए वीर रस के श्रतिरिक्त 
कौन रस उपयुक्त होता जिससे उसके चरित्र का चित्रण किया जाता । कृष्ण 
युगप्रणेता हैं, गीतगोविन्द के कष्ण नहीं । 
वीर रस- वीर रस का स्थायीभाव उत्साह होता है। यह केवल युद्ध में 
ही नहीं बरन्‌ दान, दया, क्षमा आदि में भी होता हैं। शत्रु पर विजय प्राप्त 
करना झ्रालम्बन, चेष्टाएँ, अस्त्र-शस्त्र प्रदर्शन श्रादि उद्दीपन, धृति, मति, तक 
आदि संचारीभाव होते हे । इस काव्य में वीर रस की उद्भावतरा प्रारभ्भ में 
होती है भौर ऋमझः वृद्धि को प्राप्त करती हुई जब काएड में पराक्राष्ठा को 
पहुँच जाती है । यथा-- 
धनाथे अ्रहि, माथे धरे कोटि कमल अभिराम , 
नतत मुद्रित फणीन्द्र फण मकटे नटवर श्याम ॥? 
इस अवतरश में फसीन्द्र पर विजय ग्राप्त कर उसे नाथकर लाना वीरता 


हा द्योतक है । क 
दूसरा वीरता के अन्तर्गत ही क्षमा का स्वरड़प देखिये-- 
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रुपिमशी ने कृष्ण को कटु वचन कहे और प्रखर शर चलाये। इुप्ण 
उसका वध करना चाहते है किन्तु दया करके क्षमा कर दिया । 
०ट्रवति द्यानिधि, वध-विरत, बांघेंहु रथ थआराति । 
काढ़े कुबचन खल तबहुँ कहद्दि कहि गोपि कुजाति | 
ज्ञानत सोहिं भल तुव भगिनि, भाषेहु बिहंसत स्याम , 
पूछुन तेहि नहि. मुह कंस वंश नाम मम थाम । 
सरस  हृप्ण परिहास मान मू़ रुक्मिहु सुनत , न्‍ 
ऋलकेउ देषत हास, संजले रुक्सिणी-द्गन |? 
वीरता के अन्तर्गत दयावीर का स्वृरूप देखिए-- 
द्रौगी को जीवित पकड़कर लाना और भीम ने तीढ्ण कृपाण ढारा 
उसका वध करना चाहा किन्तु धन्य है द्रोपदी को जिसके रात्रि में सोते हुए 
पुत्रों को इसने वध किया है । उसके वचन सुतिये-- 
“छुमह नाथ ! यह दासि अभागी , याचति प्राणदान द्विज लागी। 
विध पादपह रोपि निज आंगन , करत न कोड स्वकर उत्पादन | 
ये तो गुरु सुत पावन नाता , पूज्य गुरुहि सम गुरु अंगजाता | 
गन्हें ग्रुद जे श्रस्त्र प्रदाना , रच्छे तिन तुम्दार रण माणा | 
तिनहिं. सहाय श्र संद्वारी , आज राज्य जय तुम अधिकारी । 
लहेहु यहहि गुरु प्रत्युपकारा , रण नित सहे तुम्हार प्रहारा। 
वित वध क्रोधित विस्मत-नाता , घृष्टच्य मन गुरू स्वकर निपाता। 
करि इन रात्रि तासु प्रतिकारा , निखिल पितृकल मम सहारा ? 
छः ह ्छ कै 
“बश्ेहु इनहिं निज सुत पितु भाई , सकति न नाथ ! बहुरि में पायी । 
गरु निपाति, अब सुत निहित, करहु न निखिल कुल्लान्त । 
घरि नृपोचित उर जमा करहु नाथ ! चरान्त ॥ 
स्छ छ्छ रे 8 
“जो दानव खल-दुल-दुलनि चण्डी मूत्ति रणादि , 
दया मूत्ति अब अम्विका, खोइ शत्रु अवसादि। 
हरि-नियोग-अभ्यस्त, त्जो भीम असि रोप-सह , 
अचल चित्र जनु व्यस्त, चकित, द्वोंणी परित्राण लहि ।?? 
श्ृंगार रस--वीर रस के पश्चात्‌ इस काव्य में शंगार रस का वर्णन 
हुआ है। इसका वर्णन वीर भावनाओं की ही छन्नछाया में हुआ हूँ। हँस 
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देखते हैं कि कोई भी प्रशय---चाहें रुक्मिणी का हो अथवा कालिन्दी का, बुभद्रा 
का हो अथवा सत्यभामा का, द्रोपदी का हो अथवा जाम्बबती का--विना 
विवाद श्रथवा विग्रह के नहीं सम्पन्न हुआ । 

ख्ुंगार में संयोग और वियोग दोनों पक्ष रहते है किन्तु इस काव्य में संयोग 

पक्ष का ही प्राधान्य है। कृष्ण राधा को देखकर प्रेमवभोर हो जाते है । 
देखिये दोनों का संयोग -- 
“राधा माधव संग सोहाये , नवल चन्द्र पे नव घन भाये। 
बरसत नवरस मेघ नव भीजे तन मन प्राण । 
मिले कामना काम दोठ, मिले भक्ति भगवान ॥” 
इन दोनों में इतना प्रेम बढ़ जाता है कि वे अपना काये करना भी भूल 

जाते है । कृष्णा गाय दुहते समय राधा को देखकर प्रेम में इतने विभोर हो 
जाते है कि दूध की धार बिखर जाती है-- 

#“इत चितव्दिं उत धार चलावहिं, लखि लखि श्यामा सुख सुख पावहि , 
द्वाथ धेनु-थन नेन प्रिया तन, चूकि धार बिखरी चन्द्रानन । 
हुग्ध-विन्दु राधा सन मोहत) धोय कलंक इन्दु जनु सोहत ।” 

अन्त में इन दोनों के प्रेम में इतनी तन्‍्मयता हो जाती है कि-- 
#ज्ञील़ पीत पट, लट मुकुट, कुण्डल श्रुति तादक। 
ग्ररुकत एकाहिं एक मिलि, राधा माधव अ्रंक ॥? 
में दिखलाई पड़ते है । यही प्रेम भवित में परिणत हो जाता है। और फिर 
राधा कृष्ण में कोई अन्तर नही रह जाता और-- 
“राघा माधव मिलन अनूपा, हरि राधा, राधा हरि रूपा 

इस प्रकार शरीर श॥लौर माया का भान नष्ट हो जाता है श्यौर उनकी भेंद 

मुक्त जीव की तरह हो जाती हें । 

गञ्ब वियोग पक्ष के स्वरूप को देखिये जो क्ृप्ण के मथुरा जाते पर उत्पन्न 

हुआ । अभी तक समस्त ब्रज कृप्ण के सम्पर्क से झनन्दित एवं उल्लसित 
था किन्तु अकूर के मुख से वृत्त सुनकर और कृष्ण के मधुपुरगमन के निरंचय 
को जानकर नव उमंगों पर तुपारपात हुआ । ननन्‍्द के गृह में तो हाहाकार ही 
मच गया । जब वियोगी देखता है कि उप्तके प्रिय जन पर आपत्ति आने वाली 
है तो उसके निराकरण के लिए नाना प्रकार की बाते कहता है और श्रक्त में 
सब कुछ त्यागने पर उद्यत हो जाता है-- यही दशा आज यशोदा को है-- 

“ये बालक गो-चारत वन वन, यज्ञ सभा इन सुनी न श्रवशन । 

श्र द्विजि कबहुँ न आस जोहारा, जानहिं काह राज व्यवहारा ॥ 

9 49 छ्छे के 
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चरु नृप लेहि धाम धन गाई , मन-बांछित 'कर” लेहिं घुकाई । 
सर्वसे लेय देय इक श्यामू , जननी जीवन बज-सुख धाम ॥”? 
'सबेस लेय देय इक इयाम्‌' में कितनी वेदना है-- रोना ही इसका स्रंतिम 
भ्रस्त्र है । 
४बिलपति मातु, न लखि परत, व्यथा-वारिनिधि-कूल । 
ठरकि कपोलन अधश्रू, जल, मिजबत देह दुकूल ॥” 
उस रात्रि को कोई नही सोया । ऐसा प्रतीत होता था कि मानों कझुणा 
ने साकार रुप धारण कर लिया है । उस दिन की दशा देखिये -- 


“ज्ञात भवन निशि श्रति भय पावहिं,प्रविशद्दि द्वार लौटि पुनि आवहिं । 
जनु प्रति भवन भयेठ भय ढेरा , उद्त विहंग नहिं लेत बसेरा। 
घेनु रंभाहिं, चच्च अकुलाहीं , राम ! श्याम ! कद्दि जनु विलखादीं । 
शुक - सारिकहु जरह विरद्ागी, फरफरात हरि दर रट बागी ॥” 


क्रुए स्स--वियोग और करुणु रस में केवल यही अन्तर रहता है कि 
वियोग में मिलन की भाशा रहती है किन्तु करुण में सदा के लिए वियोग 
होता है । जब अभिमन्यु का वध हो गया, उस समय शिविर की दशा की 
देखकर ऐसा प्रतीत होता था कि मानों करुण ने स्वरूप धारण कर लिया हो | 
यथा+- 

“शान्त महानक तूर्य अस्तमित, एकहु शिविर न जय स्वर मुखरित | 

जुरत सूत बंदी जहँ नाना, मुक आजु सब मनहुमसाना । 

इग जल आह माद्वि सुत विहचल, पतित पंक जनु रत्न समुज्ज्वल । 

बाचा विरल तप्त अ्रभ्यंतर, श्वसत भीस जनु भुजंग भयंकर । 

मूर्ति वियाद विहत - शति-मति-गति, लिखित महीजन धर्म महीपति । 

ग्लानि बदन उर दाह अपारा, हा ! सुत ! अधर, दुगन जल धारा । 


अन्तःपुर हु ते उठतत, रहि रहि हाहाकार 
हा ! विधु-आनन ! प्राण-घन ! हा अभिमन्युकुसार । 
सके न शोक संभारि, गिरे धरणि अरजुन विकल । 
चाहु सवेग पसार घरेउ स॒द्दद हरि ति अवधि ॥? 
समरत परिवार दारुण दुःख सें निमग्न है किन्तु सुभद्रा के नेत्रों से जल 
नहीं प्रवाहित हुप्रा | जेसे ही उसने कृष्ण को देखा तो वह ज्वालामुखी पहाड़ 
के सदृुश भभक उठी । उसके शोकोदुगार देखिये--- 
“अक्षत्त दृष्णप पति चक्र सद्शन, अक्षत्त पार्थ गाएडीब शरासन। 
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अच्षत बुकोदर कर गदा अरि विदारिणि घोर, 
अचछत सिंह त्रय केहि हतहु रण हरिणेश किशोर 
कितनी अच्तर्वेदना इन शब्दों से प्रकट होती है । 


रोद रस--स्थायीभाव ऋब है । मुख लाल होना, भौहों का तिरदा 
होना, नेनों का विस्फारित होना अनुभाव है। आलम्बन शनु होता हे। कृष्ण 
ने कुवलया गज को मांगे रोके हुए देखा । उस समय उनके स्वरूप को सप्रसंगा- 
नुपात भाषा में व्यक्त किया है । यवा--- 
“सहज सोम्य झुस भयेड कठोरा, जागेड शेद्र तेज तनु धोरा 
दमके पुण्डरीक दग डोरे,.............. .... । 


पट कटिबद्ध संयम्ित पेशा, प्रफटेड नरसिंह वेष ब्रजेशा । 
ललकारेड ग्रजपाल सरोपा, धरेड भुवन नीरद निर्धोचा ॥४ 


वीभत्स रस--स्वायी भाव घृणा है। आँतो का हार पहिनना रुधिर 
पीना आलम्बन है । भीम का वीभत्स रूप देखिये -- 
“करि सिर छिन्न कृपाण-प्रहारा, तीचंण नखन अरि-बच्ष-विदारा । 
गरजि हृप्ट शादू'ल समाना, पियेड उप्ण शोणित प्रणवाना। 
अट्टहास उठि कोन्ह भयंकर, रक्त सिफ्त बीभव्स बृुकोद्र ॥? 


हास्य रस--इसके श्रवतरण इस काव्य में बिसरे पडे हे । कुछ उदाहरण 
देखिये-जब यशोदा कृष्णा से कहती है कि बिना जल के अग्नि की ज्वाला 
शान्‍्त हो गई । श्रांख सोलों । इसको सुनकर एक गोप कहता है कि कृष्ण बड़े 
गुणी है जिन्‍्होने हमारी स्देव सहायता की है । यह जन्म से ही टोना जानते 
हैं। एक ब्जवाला कृष्ण से मन्‍्त सिखाने के लिये निवेदन करती है। कृष्ण 
का उत्तर सुनिये-- 
“बोले कान्ह मन्त्र तेहि श्रावे, चोरी करि जो माखन खाबे। 
उरहन जासु गेह नित आये, जननी खुनि सुनि जासु रिसावे। 
ऊखल ते जो देह बंधावे, छोत भोर दस सोंदी खाबे ॥” 
अद्भुत रस--इसके दर्शन कई स्वलो पर होते है । यथा--- 
न्‍ “मद्दि ते गहि गिरि बाम कर लीन्ह समुत्त डउखारि, 
कनिष्ठिका करजाग्र हरि सहजहि लीन्हेड ढारि ॥? 
ब्रज में मूसलाधार वर्षा हुई किन्तु “गिरत वारि ब्रज जाति सुखाई ।” 
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भयानक रस--- 


“हरि सतऊ कीन्हेउठ संकेतू , कूदे सला बाम हत्त चेतू । 
व्याप्त भीति गोपनि हृदय डोज्नत तनिक न गाते । 
चित्र लिखी ठादीं सकल निकसत मुख नहिं बात ॥” 
अनिष्ट की भावना स्थायीभाव है | भ्रम होना, मुख से बात न निकलता 
अनुभाव है । 
कहने फा तात्पयं यह है कि इस महाकाव्य में समस्त रसों का समावश 
हुआ है । कोई भी रस छूटने नहीं पाया हैं। वीर रस की तो प्रधानता ही 
हे । बीर रस से युक्त काव्य थहुत ही कम देखने को प्राप्त होते है। इसमे 
सुल्दर भावों का समावेद्य है। कवि ने स्वीकार किया है क्रि उसने मधुप वृत्ति 
को अपनाया है । सूर, तुलसी के भाव और संस्कृत कवियों में कालिदास, माघ 
और भारवि के भाव नव रूप में मिलते हे। गीता का अनुवाद भी किया 
गया है । 
भाषा ओर शेली--कष्णायन की भाषा अवधी है जो कि संस्कृतगर्भा है । 
इसमे तुलसीदास की भाषा अपनायी गई है। यद्यवि तुलसीदास की भाषा में 
संस्कृत के तदुभव शब्दों का ही प्रयोग हुआ है किन्तु इस काव्य की भाषा में 
संस्कृत के तत्सम शब्दों का ही बाहुल्‍य है। फिर भी स्वाभाविक प्रवाह में 
कमी नही आने पाई है। भापा सरल और गतिपूर्णें है । देखिये-- 
“जब लगि श्याम चराई गाई । परे न भाई बनन्‍्ध लखाई॥ 
जब अक्रूर ऋर बज आवा। कहेउ कंस नंद सुघन घुलावा। 
गयेउ साथ ले मधुपुर माहीं, राखेड हरिहि गेह कोड नाहीं ॥” 
“तरुवर तरे कोन्ह हरि चासा, श्रायेउडः यादव एक न पासा। 
भोर भये गज सब्ल हेंकारी, चाहेउ कंस वधन वनवारी । 
सयेउ न सुफलक सुचन सहायी, उद्धव गुमिहु न परे लखाई ॥” 
पर सर्वत्र यह वात नही हे । प्रसंग के अनुसार भाषा में भी परिवर्तेत 
होता रहता है । कठोर भावों को प्रदर्शित करने के लिए परुप शब्दों का प्रयोग 
किया गया हैं। यथा-- 
“सरवर अश्वाबार-शिर गिरे छिन्न चहुँ ओर, 
पक्‍च लाल फल जनु मरत मंकानिल रकभ्ोर ॥?? 
5] कक के 
“इनेड सुतीचाण विशिख वक्तस्थल, गिरेड सुदक्तिण विद्ध धरणितल । 
भ्रष्ट किरीट, नष्द तनु राणा, कोण आमरण सठ निष्पाणाव 
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भाषा ग्रलेकारपूर्ण है । इसमें अ्नुप्रास, उपमा, रूपक, उत्हेक्षा विरोधा- 
भास आदि श्रेष्ठ अलंकार स्थान स्थान पर मिलते है। कहीं कहीं पर सुन्दर 
ख्पचित्र भी प्राप्त होते है । बधा--- 
“सुनत सखा-भुज निज्ञ भुज दीनद्या, पंकज पाणि वेणु प्रभु लीन्‍्हा 
परसत अधर मुरलि मधु बाजी, लठकेड मकुटद भा छुवि छाजी ॥ 
लोचन चपल लोल द ति कुण्डल, भलकत युग कपोल सख-मंडल। 
पीत चसन फहरत तन केसे ? लद्दति उदृधि उपा-द्य ति जेसे ॥ 
चित चित प्रभु सेन चलावत | अ्रंग अंग पुलक भवर उपजावत ॥? 
मुहावरों का प्रयोग सफलतपूर्वक किया गया हे । यया-- 
(के ) सोये सॉप जगाये आयी | 
( ख ) आागमि लगाय बुरूावन धावहिं। 
(ग) लागी रोम रोस रिस शागी । आदि । 
शैज्ञी--प्राचीन दोहा, सोरठा, चौपाई की परम्परा को स्वीकार करके 
हू महाकाव्य लिखा गया हैं । इस शैली को जायती ने भ्रगीकार किया था 
ओर मानस में भी इसका अनुसरण किया गया किस्तु उसमें प्रन्य छत्दों का 
भी प्रसंगानुकूल ग्राश्रय लिया गया है । 
दोप--इस काव्य में कई स्थलों पर उल्टे समास लिखें हें, यथा-दिनप्रति, 
मणिइन्द्र, जायावीर ग्रादि, जो उचित नहीं कहे जा सकते । 
कई स्थलों पर लिंगदोप, यतिदोष, छन्दोभंग ग्रौर कई शब्दों के अनुचित 
प्रयोग भी मिलते हें-- 
“घाये सखा रंभाव रंभायी ।” पशु रंभाते हैं, बालक नहीं रंभाते । 
( १ ) लिंगदोप-- नगर वारणावत जब आयी ।” 
नगर के साथ आया प्रयोग होना चाहिये । 
(२) छंदोभग--(अञ्र) “रुचत न तेहि यदु विवाहु ।” 
दो मात्रार्यें कम । 
(व) “हते मगध-महीपत्ति तिन माहीं !” 
दो माचारयें अ्रधिक । 
(३) कल्याणी शब्द का अनुचित प्रयोग 
“व्याहन चहहुँ भगिनि कल्याणी।* 
( ४ ) नमित | नत होना चाहिये । 
एकत्रित । एकत्र होना चाहिये । 
अनेकन । अनेक होना चाहिये । 
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आधुनिकता एवं विचारधारा-- 

( १) “पे जाने विनु तनया सावा | उचित न करव हरिह्दि प्रस्तावा ॥” 

अवस्तिनरेंश कृष्ण और मित्रवित्दा सम्बन्ध स्थापन करनें के पूर्व अपनी 
पुत्री के भाव को जातना चाहते हे--यह ग्राबुनिक समाज-भाव हैं । 

(२ ) राष्ट्रवादिता-- 

“प्रिय स्वतन्त्रता क्लेश जेहि तेहि पे चारहुँ प्राण, 

प्रिय दासत्व विभूति जेहि, सुतहू सो गरल समान ॥ 

दिव्य शौय, ति नीति युत तुमहिं भरत महि आरा । 

आर्य राज्य थापहु बहुरि करि नृशंस अरि नाश ॥! 

(३ ) गान्वीवाद-- 

करने "पर ,..««युदछू निरर्थक गह्ित कासा।” 
“केवल बल श्वापद च्यवहारा बुद्धि युक्ति मानव आचारा। 
बुद्धि साथ्य जब लगि नप कर्मो गहन युद्ध पथ घोर अ्रधर्मा ॥? 

( ४ ) समाजवाद का भारतीय दुष्टिको-- 

“एकहि नीति तत्व में जाना, हेतु समष्टि व्यक्ति बलिदाना। 

स्वजनहिं बसत जासु मन माहीं, खघत धर्म हित तेद्दि ते नाहीं ॥” 

इस काव्य पर आ्राधुनिकता का अधिक प्रभाव नही पड़ा क्यों कि तात्का लिक 
और आ्ाज के भारत में कोई विशेष अन्तर नहीं 'था। वह समय भी ग्रासुरी 
प्रवत्तियों से आच्छन्न था। आ्राज भी वही प्रवृत्तियाँ कायें कर रही है । 

(५ ) धर्मयुद्ध की सुन्दर कल्पना है । युद्ध होता है किन्तु रात्रि में दोनों 
दलों के लोग एक दूसरे से मिल सकते हैं । इस युद्ध में इस वात का भी ध्यान 
रखा जाता है कि निरीह मानवता का संहार त हो। योद्धा युद्ध में रत 
रहते हे और समीप के ग्रामवासी अपने देनिक कार्य में संलग्न रहते हें। भोज 
की तरह उन्हें भय नही था कि वे क्षणभर में नष्ट कर दिये जावेंगे । 

(६ ) कृष्णायनकार ने सांस्कृतिक एकता को अक्षुण्ण रखने के लिए 
आये सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया है और राजनीतिक एकता को शत खला- 
बद्ध करने का आयोजन किया है। इस कारये में वह सफल भी हुआ है । 


साकेत-संत 
काव्य-सम्पत्ति--साकेत-संत खड़ीवोली का काव्य है । महाकाव्य के अनुसार 


यह चौदह सर्गो में विभाजित है। इसकी कथा का आधार रामायण है। इसम 
भरत जी नावक हे जो धोरोदात्त गुणों से सम्पन्न हे । साहित्यिक नाम, गुणा" 


नवम अध्याय २४६ 


नुकूल एचम अनुप्रासपुर्ण होने के कारण मित्र जी की सुरुचि एवं कलात्मकता 
का परिचय मिलता है। प्रकृति का वर्शान बधावसर हुआ है। यह भक्ति-रस- 
प्रधान काव्य है जैसा कि इसके नाम से ही विदित होता है । साथ ही स्व गार, 
फरुण एवं वीर रस के भी दर्शन प्रात होते है । नाट्य सन्वियों का अभाव 
अवश्य सठकता है किन्तु काव्य में प्रसाद गुण मिलता है। फिर भी जिस 
प्रकार की काज्य की झाशा की जाती है उत्तकी कमी अ्रवश्य है | इसका कारण 
प्रन्य का विचारप्रधान होना है। कही कही पर कवित्व के सुन्दर दर्शन 
होते है । 
कथानक--इस काव्य की कथा का आधार रामायण है जैसा कि पहिले 
कहा जा चुका है । इसमें मिश्र जी ने दो-एक स्थलों पर परिवतंत कर दिया 
है । यथा--- 
( १) कैकेयी के वरदानों को उसके विवाह की एक शर्त माना है। 
(२ ) भरत का कैकय जानता उनके मामा के आग्रह पर हुआा था, ग्रतः 
दशरय का दोपमुक्त होना । 
(३ ) मन्यरा को बीच में नहीं घसीटा हे, केवल भरत को उनके मामा 
के वार्ततालाप से पडयन्त्र का भास हुआ था । 
(४ ) कैकेयी के सती होने झी धारणा की उद्भावना । 
(५ ) भरत के राजसी ठाठ एवं सेना के साथ जाने का कारण भी प्रथम 
ही व्यवत्त कर दिया हैं । 
(६) भरत के ग्राने की सूचता राम को कोलों द्वारा प्राप्त होने से 
लक्ष्मण-रोप का कारण ही मिट जाता है। 
इस प्रकार कथानक का प्रारम्भ पति-पत्नी के प्रेमालाप से होता है । दोनों 
हिमालय की छटा एक दूसरे मे देखना चाहते थे क्योकि मामा के आग्रह से 
केकय देश जाने की भ्रनुम्ति पिता से मिल चुकी थी। दूसरे दिन दोनों ने 
केकय की शोर प्रस्थान किया और वहाँ पहुँचने पर मृगया के अवसर पर भरत 
को पडयन्त का कुछ भास हुआ्ला जिसको कि इसका मामा रच रहा था। यह 
चिन्तित लौटे और साकेत आते की प्रतीक्षा करने लगे । 
कालान्तर में वे वश्चिष्ठ द्वारा वुलाये गये । अयोध्या पहुँचने पर माता के 
कुडृत्यों से वे श्रति दु:खित हुए । अब उन्हे अपने क्तेंव्य का झाने हुआ। 
मस्त्रि-मएडल कुछ निदचम न कर सका । कैकेयी को अपनी भूल का परिचय 
मिल गया। वह हतप्रभ हो गई और दशरथ के पु्र्नीवन के लिए प्रयत्तशील 
हुई भश्रौर अपनी असफलता पर शव के साथ सती होने को उद्यत हो गई किन्तु 
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भरत ने उसे रोका । दशरथ के शव का दाह हो गया। उसके पश्चात्‌ राम 
को मनाने एवं उन्हें राजसत्ता सौंपने के लिए सेता के सहित चित्रकूट की ओर 
प्रयाण किया। नाता प्रकार को प्रान्तियाँ उत्पन्त हुई । मार्ग में नाना प्रकार 
की बाघायें उपस्थित हुईं । वे सब पर सफलता प्राप्त करते हुए अपने ब्येय- 
विन्दु तक पहुँच गए। कई दिन व्यतीत हो गये किन्तु स्नेह के कारण मुल्य 
विपय पर वार्त्तालाप ही न हुआ। जनक भी सदल वहाँ पहुँचे । वें भी कुंछ 
न वोछे । एक दिन भरत ने राम का हृदय टटोला प्रौर मानवजीवन के कर्तव्य 
एवं प्रेम के संघ की वात पूछी । प्रइन के उत्तर से भरत की आाशाझ्रों पर 
पानी फिर गया। उन्हें राम की भावना व्यक्त हो गई । 


गर्मी के दिन तो थे ही । आ्राधी के साथ पानी भी गिरा । प्रतः निश्चय 
हुप्रा कि प्रत्यावत्तेन का निर्णय ज्ञीत्र किया जाय | सभा एकत्र हुईं | जावालि, 
ग्रत्रि, जनक ने झ्रानन्द, सतु और चित्‌ का विवेचन करते हुए अपने तक सम्मुख 
प्रस्तुत किये । राम ने सभा की वात स्वीकार करने का निश्चय किया। 
परिषद्‌ के सम्मुख विकट परिस्थिति उत्पन्न हो गई। वश्षिप्ठ ने भरत की 
श्ाज्ञा सर्वोपरि मान उनकी इच्छा पर दायित्व खखा। भरत ते राम की 
इच्छा के सामने अपने को समपंण कर दिया और चौदह वर्ष के आधार के लिए 
चरण पादुकाएँ माँगी। राम जीतकर भी हार चुके थे क्योंकि उन्हें स्वीकार 
करना पड़ा था कि यह राज्यभार उनका है। शासनव्यवस्था की रूपरेखायें 
निश्चित कर दी गई । भरत ने लौटकर नब्दग्राम में कुटी बताकर ग्रामसुधार 
पर ध्यातत दिया। अपत्ती दिनचर्या को नियमित्त किया और जब वह रात्रि के 
तीसरे पहर में विश्राम कर रहे थे कि हनुमान को देखा और वाण से गिराकर 
रामचन्द्र की कथा को सुना । लक्ष्मण को मूछित जान व्याकुल हुए । योगाभ्यास 
के कारण सहायता लंका पहुँचने को उद्यत हुए। उसी समय वश्िष्ठ ने 
दिव्य चक्षुओं से समस्त घटना दिखला दो । इस पर भरत ने लज्जित होकर 
आ्रात्मभशुद्धि कर आजीवन सच्चे ब्रती रहने का ब्रत के लिया । चोदह वर्षोपरान्त 
राम को राज्य सौंप दिया और स्वयं माण्डवी के प्रति कतज्ञता प्रकट कर रहें 
थे। जिस प्रेमालाप का प्रारम्भ हुआ था आज हिमालय उनके घर पर 
हीया। 
चरित्र-चित्रणु--विचारप्रधान होने के कारण इसमें पात्रों की कमी हैं 
ओर मुल्य पात्रों के चरित्र का पूर्ण विकास भी नहीं हुआ है। भरत ही इस 


काव्य के केन्द्र हैं जिनके आकर्षण में सारा वातावरण संचालित होता है किन्तु 
इनका चरित्र भी एकांगी रहा है । 


संबम अध्याय २५ १ 


भरत--सत्य, अहिसा के पुजारी एवं सच्चे प्रेमी हैं। उनके चरित्र का 
विकास क्रमिक हुम्रा है। हम उन्हें सर्वप्रथम प्रेमी के रूप में देखते हैं 
परयोकि-- 
“नया परिणय था नई उमंग, साण्डवी का था नूतन संग। 
नित्य नव रंग नित्य नवतान, नित्य उत्सव के नये विधान ॥? 
आगे चलकर इसी युवक को हम राम का प्रेमी पाते हे। वह अहिंसा का 
पुजारी है। उसे विपमता प्रिय नहीं है।जो व्यक्ति दूसरों की कुटिया 
गिराकर श्रपना प्रासाद खड़ा करते है उन्हें एक दिन गिर ही जाना पड़ता 
क्योंकि--- 
“जिसने कुचला ओरों को उसने ही चक्कर खाया। 
जो ऊपर आ्राज उठा है वह कल गिर कर पछुताया ॥? 
इसी लिए वे मन्धरा का पीटा जाना भी न देख सके । 


वे दृढ़व्नती हैं । अपने उद्देश्य की पूर्ति में किसी प्रकार की विध्न-बाधाओ्रों 
के उपस्थित होने पर विचलित नहीं होते हें । जब वे राम से मिलने के लिए 
चित्रकूट जा रहे थे तो गृह के साथियों ने वाया. वरसाकर उनके मार्ग को अवरुद्ध 
करना चाहा किन्तु भरत के व्यक्तित्व ने ही उन्हें सेवक बना डाला । 

वे माया-मोह के प्रपंच में पड़ने वाले व्यक्ति नहीं थे । उन्हें भरद्गवाज के 
ग्राश्नम की ऋद्धियाँ-सिद्धियाँ न डिया सकी। उनके ऊपर कठिनाइयों का 
प्रभाव न पड़ने वाला था। उनकी तपस्था के कारण शूल भी फूल सिद्ध 
होते थे । 

वे इतने शुद्धहृदय हें कि उनके मन में नाना प्रकार के संकल्प-विकल्प उठने 
लगते हैं शोर सोचने लगते हे कि राम-सीता का वन जाना उन्हीं के कारण 
हुआ | अत. वे पापी है । इसी आवेश में आकर माता को खरी-खोटी कहने 
लगते हैँ जो किसी भ्रकार क्षम्य नहीं कही जा सकतीं । इस बात में चाहे 
तुलसीदास हों या मैथिलीशररण गुप्त दोनो पिछड़े हैं । दोनों माता को गाली 
दिलवाते है । इसी क्रिया की पुनरावृत्ति साकेत-सन्त में भी हुई है ) तृप-कुल- 
यश खाने वाली, दानवी, डाकिन आदि से विभूषित किया है । 

वे संयमी एवं स्वतः स्वीकृत नियमों के पालन में तललीन रहते है । उन्हें 
अपनी बिल्कुल चिन्ता नही । यदि किसी की चिन्ता हैं तो वह अपने नियम- 
पालन करने की धुन । यही कारण था कि वे इन चौदह वर्षों के भीतर ही 
देश को एक-सुतनबद् कर सके और विपमताश्रों का निराकरण करा सके । 
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वे त्याग की मूर्ति हैं। जब उन्होंने रामचन्द्र जी से राज्यसत्ता अपनाने 
का प्रइन पूछा तो उनके उत्तर में वे किकत्तंव्यविमूड़ हो गये श्लौर राम की 
श्राज्ञा को ही शिरोधायें करके घर ज़ीट आये । 
उनके हृदय में करुणा कूठ-फूट कर भरी हुई थी । साथ हो वें प्रपनी साधना 
में संतग्न थे। उन्हें शवित पथ-अष्ट नहीं कर सकती थीं। यही कारण था 
कि उन्होंने अपने अन्तिम दिवस साधना एवं कर्त्तव्यपरायणता में व्यतीत किये | 
वे सच्चे सन्त थे । म 
माणडवी--सती-साधथवी भारतीय ललना है। वह इस काव्य की नासिका 
है। वह कल तक जो चंचल बनी थी आ्राज उसे हम माता के रूप में पाते 
हैं। कितना त्याग, कितनी तपर्चर्या ! ऐसा सुन्दर चरित्र कहाँ प्राप्त हो 
सकता हैं। आज उसे झ्राहें भरना भी मना हैं। माण्डवी के समक्ष सव सुख॑- 
साधन उपस्थित है, किन्तु उत्का उपयोग करना उसे प्राप्त नहीं । उसकी तो 
यही दशा है कि--- 
“विकसी प्रभा प्रभाकर की है, पर न कमलिनी मोद्‌ मनाये। 
सम्मुख है राकेश चकोरी पर न उघर निज नयन उठाये ॥? 
वह पतिपरायणा है । उसने अपने पति का पथ ही स्वीकार किया। 
उप्में किसी प्रकार का व्यतिक्रमणा नहीं होने दिया। जब उसने भरत को 
भ्रशान्त, व्यग्र और उहिगन देखा तो वह अपने पति से नप्न स्वर में वोली-- 
“नाथ, बटाऊँ केसे दुःख सें हाथ, बता दो यदि हो क्ठीं उपाय ॥? 
भरत ने कहा--- 
“उमिला होगी निपट अधीर, सभालो उसे न डूबे नाम । 
सॉपता हूँ तुपको यह काम ॥* 
उसने इसे स्वीकार किया और वियोगिनी बनकर ऐसा उज्ज्वल चरित्र 
सम्मुख रखा कि सारा विश्व उसे देखकर चकित रह गया।. यह उसी का 
कार्य था जिसके द्वारा भरत को पूर्णता प्राप्त हुई ओर सन्त कहलाने के अ्रधि- 
कारो हुए । कवि का कथन---“पत्ति कव॑ यह विकास पा सकता, साथ न 
देती यदि जाया” उचित ही है । नायिका के अनुख्ष इसके चरित्र विकसित 
नहीं हुआ है । 
केफेयी--सरलहुदया है । उसकी विचारधारा परिपवव नहीं है। वह 
पुत्रों पर समान प्रेम करती है किन्तु मन्धरा और उसके भाई का पडयस्त्र श्रपना 
प्रभाव दिखाकर ही रहा जिसके फलस्वरूप राम-वन-गमन एवं दशरध-्मरण 
हुआ। श्राज वह पति-विहीना . वैधव्यदुःख भोग रही है, किन्तु यदि कोई 
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सहारा है तो केवल पुत्र का ही । भरत के आने पर उसे प्रनुभव हुआ कि 
वर मांगने में भीषण अपराध हो गया है। आराज हम उसे प्रायश्चित्त करते 
देखते है । वह व्याकुल है । उसका कथन कि-- 
“भरत यदि राज्य ले, सो पाप में लूं , 
भरत राजा बने, अभिशाप में लूं। 
नहीं वह किन्तु निश्चय से टलेगा , 
टले तो देव हो चाहे टलेगा॥? 
प्रतः अपने पाप धोने को, नृप के पुन्र्जीवित करने का प्रस्ताव करती है । 
ऋषि के वचन उसे सन्तोप न प्रदान कर सके किन्तु उसने इस विपय में जोना 
उचित न सम पति के साथ सती होने का दृढ संकल्प किया किन्तु भरत के 
व्यंग्य वचन ने उसे मूछित कर दिया ओर नाना प्रकार के प्रवोधनों के पश्चात 
वह अपने संकल्प से विचलित हो सकी । 
उसे आ्रात्मस्लानि है। उसकी शुद्धि प्रायरिचत्त द्वारा ही हो सकती है । 
उसने अपना अन्त.करण अवध में सती होने के अवसर पर शुद्ध कर लिया है 
जिससे भरत और जनसमुदाय उसकी शुद्धता पर चकित हो जाते हैं किन्तु राम 
को इसका प्रत्यक्षीकरए कराना है। अतः वह सिसकियाँ लेकर दीन वचनों 
से बोली-- 
“तुमको वन भेजा अहह हुई में बन्या , 
तुम गहो भरत का हाथ बनूं में घन्या।? 
इन शब्दों में उसके हृदय के भाव व्यक्त होते हैं। श्राज वह कुछ माँगने मे 
हिंचकती है और कहती है कि में हृतभागिती अब क्या माँगूँ । इस माँग ने ही 
मुझे वेधव्य दिया किन्तु विनय यही है कि आप दया कर अवध लौट चलें । 
यदि आप घर न लौटे तो में धरना दूँगी । इस वावयों से उप्तकी दीनता का 
श्राभास मिलता है। अत. कैकेयी का चरित्र उच्च न होते हुए भी वह मान 
की अधिकारिणी है । 
प्रकति-चित्रण -- इस काव्य में प्रकृति-चित्रण झआलम्बत और उद्दीपन 
दोनों प्रकार से हुआ है । उपा का कितना सरव चित्रण हुआ है । देखिये-- 
“जीवन की नूतन रेखा, जाग्रत जग में थाई , 
ज्ञब जरा उनीदी होकर रजनी ने ली अंगड़ाई । 
दिवाला के गालों पर लज्जा के भाव निहारे , 
होकर विभोर मस्ती में मुंद चले गगन दृग तारे । 
संग्रीत साज खग कुल ने, विर्चे डालों डालों पर, 
नाचने लगीं लतिकायें मारुत की लघु तारों पर ॥? 


२५४ वीसची शताब्दी के महाकाव्य 


इस दुश्य को देखकर ऐसा प्राभास होता है कि सुन्दरी उपा सूयंदेव को 
देखकर ऐसी लजा गई कि लज्जा से उसके कपोलो को लज्जा की लालिमा से 
रंजित हो जाना पद । सूर्य की इस कला को लस तारों ने अपने दूग बन्द कर 
लिए और पक्षियों और लताझो ने उस प्रणब-लीला में सहयोग दिया । 

प्रालम्बन द्वारा प्रकृति के प्रधुर दृश्य का अंकन कितना अदुभत है । व्षन्त 
ऋतु है। उस समय वन का सुहावना दृष्य देखिये-- 


“लतिकायें क्षगतीं मानों किन्नरियाँ धिरक रहो हों , 
द्रुम देख यद्दी दिखना द्वै, नन्दन-द्रुम यहीं कही है ।! 
छ के दे 


५कर मर मर मर के स्वर में, कर कर मरती छुवि धारा। 
जिसका कणकण मोती दे जिन पर है हीरक हारा॥! 


दृश्य कितना मनोरम है । ऐसा प्रतीत होने लगता है कि मातों सामने 
भरना प्रवाहित हो रहा है। यही नही, प्रकाश और छाया का आलम्बन 
लेकर राजा ओर रानो का आँख-मिचोनी का खेल कित्तना सरस व्यक्त हुआ 
है । देखिये-- 
“गिरि पर प्रकाश है राजा गह्नर सें श्यामा रानी , 
दोनों ने ऑलिमिचोनी कितनी सनसोहक ठानी ।!? 
पुरा विवरण पढ़कर यही भास होने लगता है कि मधुऋतु ने अपना सारा 
मधु उडेल दिया हो, जिसका साफार रूपए सम्मुख थिरकने लगता है । 
आालम्बन द्वारा प्रकृति का रौद्र रूप देखिये कि ग्रीप्प ऋतु के ग्रातप के 
कारण सारा वातावरण रोद् रूप मे परिवर्तित हो गया-- 
“तवा-सी त्तप्त घरतो तप रही थी हवा जलजल व्यथा सें जल रही थी , 
क्षता ह्रुम पूंज कुलसे से खड़े थे, सरोवर तक पिपासाकुल पढ़े थे । 
प्रतय का दृश्य था हर ओर छाया, प्रभंजन का प्रबल था रोर छाया , 
न फल ही तप्त त्तरु से द्वट पढ़ते, विहंग भी हो अचेतन छूट पढ़ते ॥!४ 


इसी प्रकार ग्राँघी का रौद्र स्वछूप देखिये जिसके उग्र रूप ने भय को भी 
भयभीत बना दिया-- 


“भय को भो भयभीत बनाने , 

प्रकृति लगी आँखें दिखलाने। 
क्ितिज छोर से बढ़ीं बिजलियाँ , 

चम चम करतों तेगें ताने। 


रु 


नवम अध्याय २५५ 


तढ़ित तिमिर के घोर इन्द् में, 
पल पल पर पलटी जयमाला। 
जो जीता वह ही भीषण था, 
झअन्धकार रोया कि उजाला ॥? 
प्रकृति का उद्दोपन स्वरूप देखिये जिसने मानव-सन कौ उन्मन बना दिया 
था। यथा-- 
“खिला चन्द्र नभ में मुसकाता , 
सुधा मधुर चसुधा पर छाता, 
चमक उठी गंगा की धार , 
धवल हुआ दिग्मए्डल सारा॥? 
छ 2] 
“छाया ओर प्रभा भर वाह, 
लगी दिखाने अपनी चाहें। 
प्रति तर तल पर छिपा छिपी सी, 
चल-चिनत्रों की भांति दिपी सी ॥? 
कक 5 ५२ 
गशशिफर पाकर रुवयं सिहरती, वही वयार उमंगें भरती । 
उस उमंग का मीठा स्पन्दन, करता था सानव-मन-उन्मन ॥?? 
वर्षा का एक चित्र देखिये-- 
“अरशर अरर का घोर रोर वह, 
सभी ओर था जोर दिखाता। 
धढ़ धढ़ धढ़ गिरती धाराशरों की , 
गति को गति शील बनाता। 
कड़क कड़क कर, तड़प तड़प कर , 
तड़िता जिसका पीछा करती। 
छप छुप कर, छिप छिप कर , 
जिसमें छुब्ध प्रलय-विप्लव सा भरतो ।” 
्छ ६2 शक 
धलीचे पानी ऊपर पानी, 
सभी ओर पानी ही पानी। 


जिसके बिना विकल थे जन ख़ब, 
पाकर उसे बढी हैं रानी ॥” 


२५६ बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


मिश्र जी ने प्रकृति के सुन्दर चित्र अंकित किये है । जो भी चित्र उत् होने 
अपनी तूलिका से चित्रित किये है वे उत्तम हे किन्तु यह कहना ही पड़ता 
है कि मिश्र जी प्रकृति मे रमे नहीं दिखलाई पड़ते । प्रयासपूर्ण ही चिन्रांकन 
किया गया है। हिमालय का दृश्य अति उत्तम होना चाहिये था जहाँ पर मिश्न 
जी एक राजनीति की वात को छेड़कर तक॑-वित्क में ही उसका उज्ज्वल 
अकन न कर सके । यही ग्रवमर भी था। श्रन्य अवसर ऐसे नहीं थे जहाँ पर 
प्रसन्नदना प्रकृति चित्रित की जाती। दूसरे, कया का कवानक भी प्रकृति 
को चित्रित करने में वाधफ हआ है। यद्यपि आपने मारडवी के अवयवों की 
उपमा जड उपमातों द्वारा व्यकत करके हिमालय का सुन्दर चित्र प्रदर्शित करने 
का सफल प्रयास किया है-- 
“तुम्हारे इस छुवि पर है मात , 
हिमालय का सहिसासमय गात। 
तुम्होिरे चरणों की ले चाल , 
चलें अब उस पर बाल मराल | 
तुम्हिरे लख ऊरु श्रमिराम , 
कलम का भूल जाय॑ सब नाम ॥? 
रस और भाव--श्यृगार रस से ही कथा का चित्रण हुआ हैं। शैंगार 
रस में संयोग शोर वियोग दोनों सम्मिलित रहते हे । किन्तु इस काव्य में 
संयोग के दर्शन तो होते हे किन्तु वियोग का अभाव है। यद्यपि संयोग वियोग 
के ही समान है क्योंकि जब मन की दछ्शा में परिवर्तन हो जाता है, भाव स्वतः 
परिवर्तित हो जाते है । यही दशा भरत और माणएडवीं की हुई। उनके प्रथम 
दर्शन तो प्रारम्भ में मिलते है किन्तु केकय से लोटने के पश्चात्‌ उनकी गति 
एवं भाव में ही अन्तर हो गया है । ग्रतः संयोग होते हुए भी वियोग ही है--- 
क्योकि कहा है-'पाप्त रहे पर पास ने श्राये ।” इसके द्वारा माएडवी की विरह- 
दशा प्रकट हो जाती है । इससे परिस्थिति भी स्पष्ट हो जाती है । अस्तु ! भब 
एक संयोग का दृश्य देखिये-- 
नव॒विवाहिता पत्नी, नया जोश, नित्य नये विधान के उत्सव एक अपूर्व 
धारा प्रवाहित कर रहे थे। अनुकूल वातावरण में निशागम पर उल्लासपूर्ण 
भरत ने मलार राग छेड़ा । उस स्व॒रलहरी का प्रभाव ऐसा पड़ा कि--- 
“उसी क्षण क्षणदा सी अभिराम , 
साण्डवी पहुँची वहाँ ललाम।? 
श्े क्छ श्ट 


नवम ग्रध्याय २०७ 


“परत खिल उठे, बढ़ उठे हाथ , 
कहा, लो ! जीवित वीणा साथ | 
मिले फिर से रति ओर घअनंग + 
से फिर घन विद्युत का संग ॥? 
भरत का उल्लासपूर्णो होना एवं हाथों का बढ़ना रति के पोषक है. । ये 
भरत के मन का हर्ष प्रकट करते है, जो स्थायी भाव है। घन शरीर विद्युत्‌ का 
संग होता पूर्ण संयोग स्थापित कर देते है । 


करुण रस--इसका एक सुन्दर चित्र देखिये । भरत जी उसी मार्ग से 
जा रहे हैं जिससे रामचन्द्र जी गये थे। उनके व्यथा के अश्रु प्रवाहित होकर 
पथ्वी के ऊपर गिर गये थे--उसका कवि ने कितना काव्यमय वर्णन फ़िया है। 
वे बूंद नहीं थे, वल्करि उन्हें पाकर पृथ्वी करुणा से आदर हो रही थी और 
उनको अन्तस्थल में रखकर उसासे ले रही थी। भावना यह है कि जब गर्म 
पृथ्वी पर पानी पड़ता हैं तो उससे एक प्रकार की तप्त वायु निकलती है। उसे 
कवि कट्पना द्वारा पृथ्वी को उसासे बता रहा है। यथा-- 
"पढ़े छाले व्यथा के श्रश्नु धारे, 
सद्दारा दे रहे कॉँडे बिचारे | 
धरा करुणाह् थी वे बंद पाकर , 
उसास॑ ले रही उनको छिपाकर ॥॥? 
यह भाव जायसी के पदुमावत का आभास प्रत्तीत होता है । उसमें पृथ्वी 
पर प्रथम वरसा या दौगरा लगता है तो तालाबों के दर्रों में पानी चला जाता 
है तो वह दग्घहृरय को शान्त करके एक उसाँस छोड़ता हैं| वह उनके हृदय 
की वेदना प्रतीत होती है । यही इस पद से भास होता है-- 
“भरत को निञ्ञ दुशा का मान कब था , 
उन्हें निज देश का अभिमान कब था? 
घरा पर पद सेसलते जा रहे थे, 
भरत जी क्रिन्तु चलते जा रहे थे। 
श्छ के ्छ 
विकल् झ्ामीण थे उनको निरख कर, 


चिकल थे राम की भतिमू्ति लख कर। 
अदेख देख कर भी जा रहे थे 
_ भरत चलते चल्ले द्वी जा रहे थे॥” 


२५० वीसवी दताद्दी के महाकाव्य 


इस प्रकार करण रस का तो काव्यभर में साम्राज्य है । जिस ओर टृष्टि- 
पात कीजिए करण रस प्रवाहित होता दियताई पडता है । 
वीर सस--इसका प्रदर्शन उस समय मिलता है जब भरत ससैस्य राम से 
भेंट करने खिनकूट जा रहे थे । उस अवसर पर गुह ने सेना सहित भरत को 
नदी पार न होने देने झा आग्रह क्रिया । देसिये-- 
“ब्राज्क बुढ़ढे भी पोश भरे , ; 
बढ़ गये तुर्त द्वी रोष भरें। 
कुछ ने ऋद छेड़ घाद कर दी , 
सेना से कुछ बियाद कर दी ॥ 
इस काव्य में मिश्र जी की विचारधारा यही रही है कि भारतीय संस्कृति 
की रक्षा किस प्रकार हो, किस प्रकार भारत ग्रण्ड वना रहें और बर्णाश्रम 
का समन्वय किस प्रकार से उपयोगी हो सकता है । सत, रण, तम गुण की 
विवेचन एवं काम, कोध, लोभ भ्ादि का विवेचन एवम्‌ इनकों पार के अपने 
लक्ष्य तक पहुँचकर कल्याण किस प्रकार किया जा सकता है। अतः इन्हीं 
विवेचनों से काव्य परिपूर्ण है। इसका विवेचन अगले पृष्ठो में किया जावेगा । 


भाषा-शैली--मिश्र जी ने इस काव्य को खडीवोली मे लिखा है। इंसफी 
भाषा सरल एवं संस्कृत के तत्सम शब्दों से युउत्त हैं। यथा-- 
“निष्कपट, निपट, निरीह, अकाय, 
भूमि के भूषण थे श्री राम। 
उन्हीं पर माँ का इतना रोप, 
बढ़ा दुष्पूर स्वार्थ का कोष ॥? 
मिश्र जो ने संस्कृत शब्दों के साथ ही कही वही पर उ्दू के शब्दी की 
प्रयोग किया है जो संस्कृत तत्समताप्रवान शैली में उसी प्रकार झरझुूचिकर 
प्रतीत होते है जैसे हंस-समुदाय में कौम्रा । यदि उद्ग के शब्दों का प्रयोग किया 
जाय तो अवसर की उपयुक्‍तता पर झ्रवश्य ध्यात देना चाहिये । वा ८ 
“आई लच्मी विपुल सामने पा दुकराह | 
आखिर तुम हो भरत राम ही के लघु भाई 0? 
यह वशिष्ठ का कथन है। वया आखिर! शब्द से ही माधुय त्रा रहा 
था ? इसी प्रकार “वस्तु-स्थिति का नक॒शा बदला”--पाठक ही विचार करे कि 
यह कहाँ तक उचित है और भाषा के सलए. कहाँ तक उपयोगी सिद्ध होगा। 
यह तो वेमेल गठन है । इसी प्रकार “भूष के अभिषेक के सत्र साज लो, तीर्थ 
के जल और पावन ताज लो ।” यहाँ पर भी 'ताज” शब्द कैसा ख़टकता हैं। 
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यदि सब साज के स्थल पर उपकरण और ताज के स्थान पर मुकुट भी होता 
तो भी वह उचित ही प्रत्तीत होता 
कहीं कही पर जनसाधारण की भाषा का प्रयोग भी हुआ है । देखिये जब 
गुह अपने साथियों को सम्बोधित करता है और आदेश देता है-- 
“जुह बोला यह अन्याय अरे ! 
भाई भाई को खाय श्ररे। 
उस पार न भरत पहुँच जावें, 
इस पार यहों गंगा पावें॥ 
घाटों पर बचे न नाव कहीं, 
बाॉसों का हो न लगाव कहीं । 
सब ओर लगा दो आग यहाँ, 
जायेंगे वे अब भाग कहाँ॥? 
भाषा में प्रवाह एवम्‌ ओज है । कही कहीं पर सुन्दर लाक्षणिक प्रयोग भी 
हुए है। यथा-- 
(१) देखे हैं लाठी वाले, भसरों पर ताक लगाये । 
भेंसे तो भेंसे ही हैं, लाठी तक थाम न पाये ॥९ 
(२) शाँधी उठी अ्रचंढड अ्रेंघेशा छाया। 
उनकी जिहया से वचन यही कह आया ॥९? 
पहिले में लाठी और भेस्तों का ग्रौर दूसरे पद में 'अ्रचंड श्राँधी उठना' 
और अंब्रेरा छाथा' का लाक्षणिक प्रयोग हुआ है । इससे भाषा में भावों की 
विलक्षणता आ जातो है । 
इस ग्रन्थ में विशेषशविपयंय के भी उदाहरण मिलते हे । यथा-- 
“बिहंगों की मधुर ध्वनि से, 
सुखरित हैं उनफी दरियाँ। 
मूच्छेना श्रवण कर जिसकी, 
मूर्छित वीणा बंसरियाँ॥? 
मूछित विश्येपण है पुरुष का, वीणा नहीं। इसमें लक्षणा का प्रयोग 
हुआ है । 
आपने शब्दालंकारों में अनुप्रास आदि का तो प्रयोग किया हो है साथ ही 
अर्थानप्रास में रूपक, उपमा, अ्रतिशयोक्ति अलंकारों का प्रयोग किया है । 
आपकी भाषा की एक विशेषता यह भी है कि संस्कृत के शब्द विभक्तियों 
सहित प्रयोग किये हैं । यथा--असुर्य पश्य । दूसरे, संस्कृत के भ्रव्यवहारिक 
झब्द, यथा-- काकिणी, निष्क, प्रशम आदि का प्रयोग भी किया है। 


+ 
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शैज्ञी--आपकी शैली भ्रपना स्थान रखती है । झापने विविध छह्दों द्वारा 
झपने भाव व्यवत किये है। सवैया, छत्द, गीत श्रादि का उपयोग किया है 
ग्रापकी दौली को एक विशेषता यह भी है कि श्रापने मुहावरों का प्रयोग भी 
किया है जैसे-- 
“पैरों पर तूने आप कुब्हादी सारी। 
पर साथ उज़ाड़ी रह ! अवध फुलवाडी ॥” 
दोप--प्रत्येक काव्य में कोई न कोई दोष मिल ही जाता है। साकेत-संत 
भी इसका भ्रपवाद नहीं । 


कुछ अशुद्ध प्रयोग यथा--“आर्या सीता जो सदा सुखों में पाली .।! पाली 
का प्रथ है किसी वस्तु को अपने अ्रधिकार में कर लिया, लेकिन यहाँ पर 
कवि का भाव है सुख में पल्ली हुई सीता ग्रथवा वह सीता जो सुख में पली । 
श्रतः पाली का प्रयोग उचित नहीं । पुरा पद इस प्रकार है-- 


४आया सीता जो सदा सुखों में पाली , 
करती थी जिन्हें सभीत सुचित्र बनाली । 
काटों पर झब वे चले शिक्षा पर सोयें , 
+ उनके कुमाग्य पर घाव उन्हीं के रोयें ॥१ 
“उनके कुभाग्य पर उन्हीं के घाव रोयें” न तो कोई मुहाविरा है और ने 
अच्छा प्रयोग ही हुम्ना हैं। इसी प्रकार दूसरे पद में दुःख पहिचाना का प्रयोग 
भी उचित नही है क्योंकि दुःख जाया जाता है। अनुभव से मूर्त पदार्थ जानें 
जाते है और मूत्त पदार्थ पहिचाने जाते हैं । 
दूसरा प्रयोग देखिये--- 


“सभी का कारण में हू एक, 
यही कहता उर का उद्बेक।४ 
उद्रेक का प्रयोग भी उचित नहीं प्रतीत होता । 

६ अष्टम सर्ग में--- 
“उसकी थी छटजों युक्त मही, 
- फूहड़ सी खीसे काढ रही [? 
फ़ूहड़ का प्रयोग तो उचित भी माना जा सकता है किन्तु “खीसें काढ़ 
रही” का प्रयोग उचित नहीं है । 


“ पृष्ठ १६१ पर, “अह॒ह ! माँडदी को तो झाहों का भरना भी वर्जित तर 
था ।, तर शब्द का प्रयोग भी उचित नहीं है । 


नेवेंम श्रेष्याये १६६ 
पृष्ठ ४४ पर भी, “इसने झौर उसने” का प्रयोग भी ठोक नहीं है । यदि 
कुछ का प्रयोग हुआ होता तो उचित था । पद इस प्रकार है-- 
“इसने देखा, मुख फेर लिया अनखाकर, 
उसने देखा, को प्रणति बहुत घबराकर। 
कुछ ने सादर पथ दिया, जरा बढ़ आगे, 
कुछ निज निज घर को राह नापते भागे 


इसने और उसने से निश्चय का बोध होता है । जिसने का यदि यहाँ पर 
इसने के स्थान पर प्रयोग हुआ होता तो उपयुक्त होता | फलतः प्रयोग उचित 
नहीं क्योंकि सब लोगों ने तो मूँह फेर ही नहीं लिया था । अतः “इसने” “उसमे” 
के स्थान पर 'कुछ' का प्रयोग होना उचित प्रतीत होता है । 


विचारधारा एवं प्रभाव-- 

(१) इस काव्य पर साकेत का प्रभाव स्पष्ठ लक्षित होता है क्‍योंकि 
साकेत में जिस प्रकार से संयोग का चित्र लक्ष्मण और उमिला के साथ चित्रित 
किया गया है उसी प्रकार से भरत और मारडवी का सम्मेलन दिखाया 
गया है। 

(२) इसका अंत भी साकेत की तरह दिखलाया गया है क्योंकि 
लक्ष्मण और उमिला का मिलन भी इसी प्रकार हुआ था। अन्तर केवल यही 
कि यहाँ पर भरत का मिलन सन्तरूप में दिखलाया गया है । 

(३ ).साकेत में दशरथ का कथन कि लोग सोच-समझक कर वर दें क्योंकि 
इससे दुष्परिणाम निकलते हैं। यहाँ-- 

“ब्रथा बर तथा दान के तक, धनों से छिपा कहीं क्या सके? 
उसी भाव को प्रतिविम्वित करता है । 

(४) साकेत की तरह यहाँ पर भी भरत को वशिष्ठ द्वारा दिव्य दुष्ट 
प्रदात की गईं है । 

(५) इस काव्य में भारतीय संस्कृति का उज्ज्वल स्वरूप रखने का 
प्रयत्न किया गया है जिसमें धर्म, कला एवं विज्ञान का समन्वय होता है । 
भारतीय संस्कृति में वर्साक्षम, नारीगौरव, परसम्पराविश्वात एवं श्रद्धा का 
स्थान है और सर्वोपरि है त्यागभाववा, जिसका इस काव्य में सुन्दर प्रतिपादन 

किया गया है । 

(६) इस काव्य में तपोवन ओर ग्रामवासतियों के निवासस्थान की 
तुलना की गई है जो न तो उचित ही है भौर न मान्य हैं। इनकी तुलना 
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कैसी । इनमें तो वही अन्तर होना चाहिये जो एक गृहस्व श्रौर सन्‍्यासी में 


होता हैं। फिर. भी देसिये--गाँव को किस प्रकार व्ययतत किया गया है । 


“हुक गाँव था केघटगण का, 
कुटियाँ दोनों ओर वनी थों, 
वहाँ झरोपड़े ऊबढ खाबड़, 
यहाँ उटज सम, सुन्दर सीधे, 


: वहाँ ढूंढ गृढों के घर थे, 
वहाँ. श्वान थे सत्ताधारी, 


एक गांव था यह सुनि जन का । 
फिन्तु विधसताएं फ्रितनी थों ॥ 
राहें ठेढ़ी कुव्सित बीहड़। 
स्वच्छ, अशस्त पथों से बीघे ॥ 
कोकिल ऋलित यहाँ तसवर थे। 
यहाँ मृगों की क्रीढ़ा प्यारी ॥!! 


ब्राश्वम और गाँव को यह तुलना अपनी स्वाभाविक गति पर नहीं चन्त 
सकी | जिन गामो में 'छगड़े कॉसे की बात ने थी, वहाँ पेट ही की थी 
बाते, मच्य, मास, मछली की घाते' कहते समय कवि अपने कहे हुए बर्णाव को 
भूल गया | ऐसा जान पड़ता है कि समय के प्रभाव से अधिक प्रभावित होने 
के कारण उसने त्रता युग के श्ुगवेरपुर को आज की मूंती पमझक लिया । 
वह भूल गया कि भरद्वाज का आश्रम निकट ही था | मुनिजनों के स्वत्व का 
विस्तार पशु-प्राणी को भी पवित्र जीवन बना सकता था, फिर यह गृह निपाद 
आदि रामदर्शन के झषिकारी भी वन चुके थे। ऐसा जाने पड़ता है कि कवि 
इन पौराणिक भास्यान से परिचित नही था जिसमे निपादराज गृह श्री राम 
की वाल्थावस्था में उसका अनुचर रह चुका था जिससे प्रेरणा पाकर ही केवट 
को भी अभु-के: पर छूने का आग्रह कवि का साहस हो सका हू । 

इस प्रकार की घारणा वनाने का एकमेव कारण यही ज्ञात होता है कि 
मिश्र जी को समाज के प्रति एक तवीन कल्पना करने एवं उसको पुष्टि करने के 
लिए यह प्रयत्न करता पड़ा । उनकी कल्पना का कोटिक्रम यह है कि भरत-को 
तोन प्रकार से-मार्ग में बाधाये उत्पन्न हुई । वे इस-प्रकार हे---- 


अयोध्या ज्गवेर के भरद्वाज आश्षम-के 

5 - वादचियों - जेंगलियों तपस्वियों 
कक द्वारा. द्वारा द्वारा 

' आाव क॑ रू 

:दृष्टिसे (: गे, , ऋध लोभ 

गुण को [ ५ 

दृष्टि से हा र्ज तम सतत 
व्यवस्था की क्षत्रिय के 
व्यवस्था की | जज्य जद्र राज्य ब्राह्मण राज्य 
दृष्टि से 


साम्त साम्राज्यवाद प्रजातेत्रवाद आध्यात्मिक समाजवाद 


, नवम अध्याय, (२६३ 


व्यक्तिविशेय में काम, क्रोव और लोभ तीनों प्रकार के विकार वृत्ति की 
चंचलता से ही उत्पन्न होते हे। यह वृत्ति की चंचलता रजोगुण का व्यापार 
है । जब वह तमोगुण में विशेष आच्छन्न रहती है तब कोच और मोह उत्पन्न 
होते हैं और जब स्वतः वलवान होती है, तब काम वलिष्ठ हो जाता है । ऋषि- 
जनोचित सत्त्वप्रधान धवृत्ति में लोभ जैसी तमोविशिष्ट रजोगृणी प्रवृत्ति 
का आरोप उचित नहीं जान पड़ता | है 

शुद्ध काम वलिष्ठ रजोगुणी प्रवृत्ति है। श्रतएवं सजोगुणी प्रवृत्ति को 
क्षत्रिय प्रवृत्ति कहा गया है। तगर-निवातियों में इस प्रवृत्ति का रोप उचित 
है। इसी प्रकार शूद्र और ऋषियों की प्रवृत्ति में भी तमोगुणी और स्रत्त्वगुणी 
प्रवृत्तियों का आरोप न्यायसंगत है, परल्तु प्रस्तुत प्रसंग में नगर-निवासियों का 
काम, निपादों का क्रोध और ऋषियों का लोभ-सबकी उत्पत्ति सात्तविक प्रवृत्ति 
से है जो समस्त बन्धनों को सत्र ओर से लपेटकर प्रभु की ओर ले जाती है। 
यदि कवि ने परम्परावश्ञात्‌ यह भी कह विया होता तो उसकी ये मान्यताएँ 
वस्तुस्थिति के अनुकूल हो जातीं और उनसे ,गाम्भीय बढ़ जाता । 


५ 
न 


विक्रमादित्य व 

काव्य-सम्पत्ति--यह प्रवन्ध काव्य श्री गुरुभवत सिंह 'भक्‍त' द्वारा लिखिंतं 

४४ भागों में विभाजित है । कथा प्रख्यात है। जिसका आधार देवी धन्द्रगुप्त 
नाटक समझा जाता है। इस काव्य का नायक विक्रमादित्य' है जो 'धीर, वीर 
और गम्भीर है और जिसमें सभी मानवीय गुणा विद्यमान है। इस कांव्य की 
'नाथिका प्रुवदेवी है जो प्रेम की पुजारिन एवं राष्ट्रनिर्मात्री हैं, जिनके श्रयत्तों 
से ही विक्रमादित्य (चन्द्रगुप्त) विश्यात विजेता बना । काव्य में प्रकृति-चित्रणु 
बड़ा सुन्दर हुआ है । रप्ों का परिपाक पूर्णतया विद्यमान है। श्ंगार प्रधान 
रस है और वीर, हास्य, करुणा, यौरा किन्तु इन सबका सुन्दर समन्वय एवं 
श्रपूर्व मिश्रण है। जिस प्रराय की याचता' प्रथम सर्ग में की गई है उसकी पूर्ति 

ग्रन्तिम सर्गों में दिखलाई पड़ती है । नाट्य सन्धियों पर पूर्ण ध्याव रक्खा गया 

है और उनका निर्वाह सुन्दर रीति से किया गया है । कथोपकथन ने तो काव्य 

में जीवन ही प्रदान किया हैं । इसमें भारत को अखण्ड एवं दात्र्‌ रहित करने 

का सफल प्रयास किया गया है ओर भारत की राजनीति एवं राज्यसंचालन 

2विधि-का पूर्ण विइलेपण हुआ्ना है । भारत में किस प्रकार उत्तर से दक्षिण, पूर्व से 
पश्चिम तक झपनी पताका फहराई झौर प्रजा ने सुख-समृद्धि से परियुर्ण एवं 

ज्ञान्तिपूर्वक जीवतयापत्त किया आदि का काव्यपूर्ण भाषा में सुन्दर वर्सोन 
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हुआ है। यह सब होते हुए भी इस काव्य में चरित्रविश्लेषण में हीनता 
दृष्टिगोचर होती है जो किसी प्रकार उचित नही कही जा सकती | मॉमिक 
स्थलों की उपेक्षा की गई है मोर असम्बद्ध स्थलों का वर्णन भी उचित नहीं 
कहा जा सकता । इसका प्रत्यक्ष उदाहरण वारहवाँ सर्ग है । 


कृथानक--इस काव्य की कथा का आधार देवी चद्दगृप्त नाटक हैं 
जिसमें विक्रमादित्य भर भ्रवदेवी और रामगुप्त की जीवनसम्बन्धी बातों पर 
प्रकाश डाला गया है। इतिहासवेत्ताप्ों के अनुत्तार राममुप्त गुग्तपरम्परा 
में सम्मिलित नही किया गया । सम्भव हो सकता हैं कि विलासी होने के 
कारण उसको सम्मानित पद न प्राप्त हो सका हैं किन्तु उवत नाटक से विदित 
होता है कि रामगुप्त विलासी सम्राट था। उसका छोटा भाई चन्द्रगुप्त था। 
भ्रूववेवी ने स्वयम्वर के ग्रवसर पर चन्द्रगुप्त को ही वरण किया था किन्तु 
सम्नाट्‌ रामगृप्त ने भ्रुवदेवी के पिता पर अनुचित प्रभाव डालकर उसे भ्राप्त 
कर लिया। रामगुप्त अशवत एवं विल्लासी था। प्रुवदेवी चन्द्रगुप्त पर 
भ्ासवत थी पर उसको प्राप्त करने के समस्त साधन विफल हुए। उस देवी 
के प्रण॒यप्रस्तात उस धर्मभीर द्वारा दुकरा दिये गये । प्रतः महारानी श्ुव- 
देवी ने उसे देश से पृथक्‌ रहने का भादेश दिलवा दिया । चन्द्रगुप्त ते इसे 
स्वीकार किया किन्तु उसे चब्द्रगुष्त के चले जाने पर बड़ा दुःख हुआ, लेकिन 
प्रव कया हो सकता था। वह देशोद्धार में चन्द्रगुप्त को अपना सहायक बनाना 
चाहती थी। अतः उसने वीरसेन को अपना सन्देश-वाहुक बनाकर चब्द्रभुप्त 
को मत्रा लेने के लिए भेजा । वीरसेत ने शोध का कार्य तो सम्पन्न कर लिया 
किन्तु उसकी दाल न गली भर उसे स्वयं उंस पथ का पिथिक बनना पड़ा। 
इधर छत्रप रुद्रसिह ने भूधर सेनापति को सूरसेन-पति बनाने का लालच 
देकर अपनी स्वायं सिद्धि कर मथुरा पर विजय प्राप्त कर ली और रामगुप्त को 
शैल पर घेर लिया भौर श्रुवदेवी को प्राप्त करने का उपाय सोचा । वीणा 
छत्रप की राजकुमारी है। छब्रप ने उसे उसकी वर्षगाँठ मनाने के लिए भाज्ञा 
प्रदान कर दी है। देवयोग से चन्द्रगुप्त और वीरसेन वन्दी बनाये गये और 


नाटक खेलने में रत हो गये | दीरसेन को जाने की अनुमति प्राप्त हो गई किन्तु 
चन्द्रभुप्त उस कुमारी का भ्रतिथि बना । 


श्रुवदेवी को इसकी सूचना प्राप्त हुई किन्तु क्या करती--एक और ऋक- 
पत्ति उसके राज्य एवं उसको अपनाने का प्रयत्म कर रहा था, दूसरी शोर 
उसकी कन्या उसके हृदयेदवर प्र झआधिपत्य करना चाहती थी-विकट समस्या 
थी। रामगुप्त घीर एवं विलासो तो था ही, उसने श्रुवदेवी के सम्वित करने 
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के प्रस्ताव को स्वीकार कर लिया | श्लुवदेवी ने इस प्रस्ताव को लौटवा लिया 
झौर स्वयं पत्रवाहफऊ बनकर चन्द्रगुप्त के पास पहुँचकर परिस्थिति का पूर्ण 
परिचय दिया। चद्धगुप्त ने नाटक खेले जाने के अवसर पर शकपति का वध 
कर दिया । वह उलभन में पड़ गया कि क्या करें। इसी समय उसने सुना कि 
रामगुप्त उससे मिलने आ रहा है। वह अपने वन्धु के सम्मुख नहीं होना 
चाहता था। ग्रतः भुवदेवी को सोता हो छोड़ गया। ग्रातःकाल श्रुवदेवी 
ने भ्पने को हत-भागिती पाया। दोनों पृथक्‌ पृथक हो गये । जब चन्द्रगुप्त 
नदी के तट पर विचरण कर रहा था, उस समय एक वालिका का उद्धार 
किया जो नदी में वही जा रही थी। चैतन्यावस्था में अधिक परिचय न होने 
पर भी वे एक दूसरे के सहायक सिद्ध हुए । 
प्रुवदेवी योगिनी वन गई और कापालिक की सहायता करने में सहा- 
यक हुई। इधर वह कापालिक तन्‍्त्र मन्त्र द्वारा चन्द्रगुप्त एवं उस बालिका 
दोनों का वध करने के लिए अपने पीछे ले चला, चद्धगुप्त की वीरता काम 
ने आईं। कापालिक ने उन दोनों को पृथक पृथक दो कोष्ठों में वन्द कर दिया 
भौर उध योगिनी को उनकी देखभाल का कार्य सौंपा। योगिती एक से 
परिचित निकली । अतः अपना वेश बदलकर मोहनी रूप वन उस कोष्ठ 
फी ओर गई जिसमें चन्द्र बन्दी था। उसी समय कापालिक ने उस रूपमाधुरी 
पर कार्मांध हो उसका सर्वनाश करना चाहा, किन्तु ध्रुवदेवी ने कटार द्वारा 
उसे रसातल पहुँचा दिया और उन दोनों वन्दियों को मुक्तपाश किया। शझुव- 
देवी ने चन्द्रगुप्त से देशोद्धार का ब्रत करवा लिया । वह देवी इस रहस्य को 
देखकर चन्द्र से विदा ले पृथक्‌ हो गई। 
रामगुप्त के मरणासन्न होने पर चन्द्र को बुला भेजा। चन्द्र रुणणता का 
पन्देश पाकर भाई के अन्तिम दर्शन के लिए ध्रवदेवी के साथ चल पड़ी । 
पहुँचने पर दोनों भाई गले मिलकर खूब रोये और अश्वुत्नों से विगत घटनाओं 
को वहाकर फिर दोनों एक हुए। इसके पश्चात्‌ रामगुप्त ने चन्द्रगुप्त को 
राजमुकुट पहिना दिया और श्रवदेवी को साम्राज्ञी के रूप में प्रसन्नतापुर्वक 
सौंप दिया और स्वयं शान्तिपूर्वक चिरनिद्रा में सो गया । 
कुवेरनागा, जिसका चन्द्रगुप्त के कटार के साथ प्रतिनिधि रूप से विवाह 
हो चुका था और जिसका उद्धार चत्द्रगुप्त ने नदी में डूबते से किया था, उस 
राजकुमारी को भी स्वीकार करता पड़ा क्योंकि वह उसको पाने की अधिका- 
रिणी पहले से ही हो गई थी । इस प्रकार चर्द्रगुप्त ने भूली हुई पत्नी एवं 
कुवेरनागा ने खोया हुआ पति प्राप्त किया । कुमारी वीणा का विवाह वीरसेन 


के साथ कर दिया गया। 
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विश्वविजयी सम्राट्‌ चन्द्रगुप्त ने चारों ओर अपनी धवल कीत्ति-पताका 
फहरा दी। उसकी छत्र-छाया में देश समृद्धिशाली एवं धन-वान्य से पूर्ण हो 
गया। यही इस काव्य का कथानके है। 

प्रस्तुत कथानक में निम्त स्थल असंगत हे--- 

(१) यह काव्य ४४ सर्गो में समाप्त हुआ है किन्तु इसका कथानक 
उस्तीसवें सभ॑ में ही एकाएक समाप्त हो जाता है क्योकि रहवें 
सर्ग में ही विक्रमादित्य को ध्रुवदेवी का प्रणय एवं रामगुप्त द्वारा 
प्रदत्त राज्यसत्ता प्राप्त हो जाती है। उसके पश्चात्‌ के जितने 
भी सर्ग हैं उनमें कोई विशेष घटना नहीं रह जाती है, केवल 
वर्णानात्मक प्रसंग द्वारा काव्य की कलेवर-वृद्धि का श्रायोजन हैं । 
वे सर्ग महाकाव्य के लिए उपयोगी नहीं कहे जा सकते । 

(२) वारहवें सगे में वीणा की एक अ्परिचित व्यवित से, विशेषतया 
शत्रु के भाई ( चन्वगुप्त ) से, इतनी घनिष्टता हो जाती है, जो 
अत्यन्त ही स्वाभाविक प्रतीत होती है । 

चरित्र-चित्रणु--विक्रमादित्य चरित्रप्रधान काव्य है। इसमें पुरुषपात्र 

चन्द्रगुप्त, रामगुप्त, वीरसेन, कालीदास, भूधर एगं भोलानाथ घौकल है जिनमें 
चन्द्रगुप्त, रामगृप्त और बीरसेन मुख्य पात्र कहे जा सकते है । अन्य प्ुरुपपात्रे 
गौरा है । उतका कोई विशेष महत्त्व नहीं है। स्त्रियों में श्रुवदेवी, कुबेरनागां 
और वीणा तीलों प्रमुख स्थान रखती है । इन्ही मुख्य मुख्य पात्रों का विवेचन 
किया जावेगा । 

चन्द्रगुप्त-- चन्द्रगुप्त विक्रादित्य वीर सेनानी था। उसमें आ्रात्मसंयम 

एवं दृढ़ विचार भली प्रकार विद्यमान थे। श्रुवदेवी के प्रलोभन उसके ऊपर 
प्रभाव न डाल सके । उसका कथन कि--- 
“आओ शुप्त ! आज हम दोनों जीवन का लूट आनन्द , 
करें सन्धि प्रतिबन्ध तोड़ कर मोद बनायें बन स्वच्छन्द 7? 
. इस पर विक्रमादित्य का प्रत्युत्तर कितना सार्थक एवं न्यायोचित हैं कि 
जिसके द्वारा उसके प्न्तःकरण की शुद्धता प्रकट हो जाती है । 
“मृगठृष्णा से तृष्ति न मिलती , 
नहीं विधय में सच्चा स्वाद । 
नीच चासना श्रष्ठ सार्ग पर, | 
ले जाती उपजा इउन्‍्मादु॥र | 
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वह मर्यादावादी था । रमणी का प्रमाकर्षण उसके मार्ग को अवरुद्ध म 
कर सका । वह अपने निश्चय पर अटल था एवं भातुप्रेम में अदूट श्रद्धा रखता 
था। इसोलिये उसने निर्वासित होना स्वीकार कर लिया किन्तु मर्यादा के 
विरुद्ध कोई कार्य करने को उद्यत न हुआ । 

वह शक्तिवात, शीलवान तथा सौन्दयंवान था और यही कारण था कि 
उस पर सव लोग श्राणोत्सर्ग करने के लिए तत्पर रहते थे । यही नहीं, क्ुमा रो 
वीणा और कुवेरनागा यद्यपि उसकी अन्तिम विवाहिता पत्नी थीं, उसके 
उत्तम चरित्र एवं सौन्दर्य की उपाधप्तिका बन गईं और कुवेरनागा तो अपना 
प्राण देकर भी चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य को कापालिक के बन्धन से मुक्त देखना 
चाहती घी । वह क्‍यों ऐसा प्रस्ताव करतो है ? इसका वया कारण हो सकता 
है ? उसका कथन उसके चरित्र की पुष्टि करता है । बथा-- 

"यह क्‍या कहा ? बिना साथी के , 
कभी नहीं घर जाऊँगी। 
निज सहचर के संग संग दी, 
बलि हो में मर जाऊँगी। 
वह परदेसी खेल जान पर, 
काम समय पर आए हैं। 
कितनी बार झत्यु के मुख से, 
मेरे प्राण बचाये हदैं। 
बढ़ी नीचता होगी मेरी, 
उन्हें छोड़ कर जाना भाग । 
कर दो सुकक्‍त उन्हें भी देवी, 
दिखलाओ इत्तना अनुराग ।! 
चन्द्रगप्त विक्रमादित्य ने नदी में डूबते हुए इस बालिका को जीवनदान 
दिया था और अपने शौर्य का परिचय दिया था । उसने गुफा में सिंह को भी 
मारकर अपने विक्रम का परिचय दिया था। वह युद्धविद्या में निपुणा एवं 
अपने वाहुबल पर भरोसा करने वाला था। जब स्वामी दररस्तिह क्षत्रप आस- 
पास के देशों पर अपना प्रभुत्व स्थापित कर रहा था, चद्धगुप्त विक्रमादित्य 
ने उप्त समय असंख्य सेना छेऊर उसे पराजित किया और हाकों को भारत से 


बाहर होने का निमन्त्रण दे दिया श्रौर शकारि पदवी ग्रहण की ) हि 
बह सहनशील एवं गम्भीर था । उसके ऊपर श्ुवदेवी ने नावा भ्रकार के 
प्रबन्ध किये किन्तु वह सदेव उनसे बचता रहा । निर्भीक होते हुए भो वह 


र 


२६८ वीयवीं सताब्दी के महाकाव्य 


अपने भाई के अम्यायपूर्ण अधिकार पर भी हस्तक्षेप करना अपने धर्म के विदद्ध 
समभता रहा जिसका ज्वलन्त उदाहरण यह है कि भुवदेवी ते स्वयंवर में 
उसे चुना किस्तु उसके अग्रज रामगृप्त ने ध्रुवदेवी पर श्रासवत होकर, शरर्े- 
देवी के पिता पर अनुचित दवाव डालकर उसे प्रपता लिया और इस प्रकार 
अनुजवधू को पत्नी बनाया गया । इस अनीचित्य पर चद्धगुप्त घिन्रमा दित्य वें 
किचित्‌ हस्तक्षेप न किया । श्रागे चलकर उसी ध्रुवदेवी को, जो श्रव अातृपत्ती 
के रूप में थी, रामगुप्त के महाप्रयाणु करने पर भाई की इच्छानुतार पत्नीवद 
स्वीकार किया । कहना न होगा कि इस प्रकार के कार्य चद्ध॑गृप्त विक्रमादित्य 
ऐसे महापुरुप के लिए कि जिस पर जनता का गये था, कहाँ तक उचित कह 
जा सकते हैं । उचित तो यही था जवक्ि ध्रुवदेवी उसे अ्रपता चुकी थी तो वह 
उसे अपनी पत्नी ही बनाता और भाई के अनधिकारपूर्ण कृत्यों का प्रवत 
विरोध करता और इस प्रकार के विरोध से जनता के समक्ष एक भौर आ्ादशे 
उपस्थित कर सकने में समर्थ होता । । 
उसमें साहस ओर चारित्रिक बल था। राज्यलिप्सा की गत्व उसे छू नहीं, 
गई थी। यही कारण था कि वीणा के साथ एवं कुवेरनागा के साथ रहते हुए 
भो उसने अपने उज्ज्वल चरिच् पर कलंक का ढीका ने लगने दिया। बहुधां 
ऐसे अवसरों पर मानव अपने चरित्र की तिलाञझ्जलि दे देता है। यदि वह 
चाहता तो क्षत्रप का राज्य स्वयं हस्तगत कर लेता और वीणा को अपनी 
सहचरी बना छेता किन्तु उसके चारित्रिक बल ने उसे ऊँचा उठा दिया ओर 
उसने राज्य और वीणा दोनों को त्याग दिया। यही दशा कुबेरनागा के साथ 
हुई। यद्यपि वह उसकी विवाहिता पत्नी थी, किन्तु श्रन्‍्त तक वे एक दूसरे 
के अभिन्‍न मित्र हो बने रहे, उनमें किसी प्रकार का विकार न उत्पन्न हुमा। 
वह अनुभवी था। उसने मानव जीवन की विपमताग्रों का पूर्ण अ्रष्ययन किया 
था। यही नहीं, उसने देश में भ्रमण करके राष्ट्र की विभिन्‍न परिस्थितियों का 
अनुभव भी प्राप्त किया था और यही उसका विस्तृत प्रक्षय भण्डार .उसके 
राज्यकाल में उसका सहायक हुआ | 
वह आयें संस्कृति का पुजारी, कलाप्रेमी एवं नीतिविशारद था। उसके 
राज्य में सुख और शान्ति का साम्राज्य था। देश में चोर-डाकुओं का नाम 
नहीं था। सब स्वधर्मपालन करते हैं. “सन्मार्गों ही पर चल ।” 


उसमे भारत की बिखरी हुई शक्तियों को एकन्न किया और विदेशियों को 
पराजित कर भारत को एकसूत्र में पिरो दिया। ऐसा राष्ट्रनिर्माता, वीर, 


28520 एवं सौच्दये से श्रोतप्रोत सम्राट विश्व में मिलता 
कठिन है.। रा ' 


नवम ग्ष्यांय २६६ 


कहीं कहीं पर कवि ने भूल से भ्रथवा आवेश में आकर चद्धगुप्त विक्रमा- 
दित्य की आन्तरिक भावनाओं का असफल रहस्योद्घाटन किया है । इससे 
उसके आदर्श चरित्र की महत्ता सिद्ध नहीं होती, वल्कि चरित्रहीनता ही सिद्ध 
होती है। चद्धगुप्त विक्रमादित्य आतृगृह को त्यागता हैँ तो उत्त समय की 
उसकी प्रपविन्न भावना कवि के छ्षव्दों में देखिये-- 
“देवि ! तुम्दोरे पथ का शूल 
आज आँख भर देख तुम्हँ लू, 
अन्तिम बार विदा है भूल।? 
जिसको वह कत्तेव्यानुसार त्याग रहा है, फिर आँख भरकर देखना कैसा- 
यह प्रसंग उसके आदर्श चरित्र पर धब्वा डालता है । 
इसी प्रकार एक और स्थल-- 
“पवूमनास का अभिनय शकपति, 
से अवश्य. करवाऊंगा । 
उसकी कन्या को अपनाकर, 
अपना काम बनाऊँगा 
उक्त प्रसंग क्या चद्धगृष्त विक्रमादित्य के चरित्र के साथ घटित हो सकते 
हैं ? कवि ही इसका उत्तरदायी है । 
रामगुप्त--.प्तवंश का विलासी, भीर एवं अ्रशकत सम्राद्‌ था। उसमें 
न तो शासन करने की क्षमत्ता थी श्रॉर न उसमें छात्रुओं पर श्रपना प्रभुत्व 
स्थापित करने का साहस ही था। उसकी विलासिता का प्रत्यक्ष प्रमाण है 
श्रुवदेवी को अनधिकारपुणों अपनाना एवं उस पर श्रपना पअ्भुत्व स्थापित 
करना । वह इन्द्रियलोलुप है। उसे राज्यत्त्ता से कोई सम्बन्ध नहीं । वह 
राज्यकारय से दूर रहना चाहता है-- 
“सचिव सभासद्‌ राज्य संभाले', 
करें प्रबन्ध समय देकर | 
देवी वन्‍्शी बजा रही है, 
मंमाट थीप हमारे सर। 
नहीं पालने का यह पचढ़ा, 
मुझको इतना कहाँ. समय 
किन किन कामों में उल्लकाऊँ, 
अपना केवल एक हृदय ॥ 
्कातिकेय”ः यह नगर मनोरम, 
सुन्दर सुद्ढ़ यदाँ का कोट। 
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क्रीड़ा छषेन्न यहीं अब सेरा, 
कुब्जों सें शुब्मों को ओद ॥7 
ह दुवंलहृदय एवं कायर है। उसे अपनी मर्यादा की कुछ भी चिन्ता 
नहीं । जत्र शकपति ने ध्रुवदेवी के समर्पण का प्रस्ताव किया तब उसने उसे 
स्वीकार कर लिया और स्वयं वुद्धदेव की ग्रहिसा एवं झ्ान्ति की शरण लेता 
हैं । यथा-- 
“शान्ति अभीष्ट समझे हे केवल, 
बहुत ही किया दे उत्पात। 
संग्रामों से. रकक्‍तपात से, 
पहुँचा है समम्को आधात। 
ममे अ्रहिंला ही भाती हे, 
बुद्धदेव का सद्‌ उपदेश। 
हृदयंगस वह हो शिक्षा है, 
वही हमारा ध्येय. बिशेष | 
स्थापित हो फिर शान्ति धरा पर, धर्म यही फैलाना है। 
विग्नह मिटा लदाई तज कर सतयुग फिर से ल्ञाना है ॥? 
बुद्ध की भ्रहिसा को उसने.क्या समझा ? यह तो भीद की अहिंसा है जो 
कायरता से अपती पत्नी को दूसरे को सर्माप्त करने जा रहा है। उसकी 
प्रहिसा को पोल तो श्र्‌ बदेवी ने उसी समय खोल दो और उसे उसकी अ्रक- 
मंप्यता पर श्लोक प्रक८ करते हुए कहा कि-- - 
| “झ्ुुकना यहाँ ग़ते से गिर कर, , 
मर्यादा को खोना दे। 
यह तो मपदे .हुए .के.... 


सम्मख गिर कर रोना है। 
हिंसंक को यों साधु समम्ना 


.. भक्षक को. रक्तकः करना। 
विश्व प्रकृति श्रतिकूत सदा हे, 
- ऐसे उद्यम में मरना। 
नीच नहीं उपदेश सुनेंगे, हि ३० ०2 
की उन्हें दण्ड ही उपकारी। 
सज्जन ही होते 
* अच्छे उपदेशों के अधिकारी ॥४ 


नवम अच्याय २७१ 


इस आलोचना पर उसे अपनी भूल का पता चला और ध्रुवदेवी की 
इच्छानुतार ही कार्य करना स्वीकार किया। यह दोप होते हुए भी वह भ्रातृ- 
प्रेमी एवं सरलहृदय था। उसका यह कथन इसकी पुष्टि करता हैं--- 
“नहीं वेभव है श्रव सुख मूल, 
राज्य भी उपजाता थब शूल। 
छुदाये मुझसे बनिता प्रात, 
रह गई पदछुताने की बात। 
घरा में लगा चन्द्र का शोध, 
नमित द्वी उससे कर श्रनुरोध । 
पूर्ति कर हानि, मिटा कर ग्लानि, 
हटा उसकी चिन्ता को गढ़ । 
करूँगा. सिंहासन आाख्ड़ ॥? 
जब दोनों भाई मिले, हृदय की व्यथा अश्वु द्वारा प्रवाहित हो गई। श्रव 
रामगुप्त शुद्ध हृदय से क्षमायाचना करता है । यवा--- 
“ज्ञमा दो, बन्धु ! चूक सब भूल, 
भूल, दी रही हृदय की शूल। 
मुझे भी तुम दे दो वनवास, 
सोच दुःख मत तुम बनो उदास ॥” 
उपर्युबतत कथन उसके शुद्ध एवं निरछल अ्ातृप्रेम का द्योतक है । 
वींरसेन--प्रकृति के हास्य एवं सौन्दर्य का उपासक था। उसकी वातें 
विनोदपूर्ण होती थी। उसके चद्धगुप्त के प्रति कहे गये वाक्य इसके 
प्रमाण हे--- 
'पजितना उसे मनाता हूँ में, 
मुझको मूर्ख समझती है। 
है गुलाव पर काँटा वनकर, 
मुझसे सदा उलमती है। 
इक तुस द्वो कितनी सुन्दरियोँ, 
प्राण दे रही हैं तुम पर। 
तरसा करतो हें दशशन को, 
आह भरती हैं भर भर। 
पर तुम उदासीन रहते हो, है 
सबको हवा बताते द्वो। 
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कभी नहीं तुम ललनाशं के, 
प्रेमपाश में आते हो॥ 
इधर देखिये पत्नी ने धक्का दे मुम्ते निकाला दहै। 
तम निर्बासित में निवासित अच्छा गड़वदभाज़ा दें ॥?? 
वह विद्वासपात्र एवं वाकपटु चर था। यह उसी का काम था कि दो 
बिछुड़े हुओं को एकता के सूत्र में वाँच दिया । अ्वदेवी का वह अत्यन्त विश्वास" 
पात्र चर था। समयानुकूल अपने को परिवर्तित कर अपने कार्य की पूरा करता 
उसका प्रथम ध्येय था | उसे कभी निराशा नहीं दिखाई पड़ती । 
वह अपनी पत्नी को प्यार करना चाहता था किन्तु उम्तके ककेश स्वभाव 
ने उसके जीवन को शुष्क वना दिया; फिर भी वह कवि था, सहृदय था तथा 
वह चन्द्रगप्त विक्रमादित्य का मन्‍नी होते हुए उसकी सभा के नवरत्नों में से 
एक था। 
भ्रवदेधी--काव्य की नायिका एवं वीरांगना नारी थी। उसने नवयुवक 
चन्द्रगुप्त को भ्रपना हृदयेशवर बनाया किन्तु सम्राट्‌ रामगुप्त ने उसके पिता पर 
अनुचित प्रभाव डालकर उसे भ्पना लिया किन्तु चूंकि वह श्रपत्रा हृदय चर्ध- 
गुप्त विक्रमादित्य को स्वयंवर के शुभ अवसर पर दे चुकी थी-किम्वा वह 
वरण कर चुकी थी, फलतः रामगुप्त के महाप्रयाण करने के उपरान्त वह पुनः 
चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य को पति के रूप में प्राप्त करने में सफल हो सकी । 
वह त्याग की प्रतिमा थो । उसने चन्द्रगुष्त की प्राप्त्यर्थ राज्यवैभव एंवं 
सम्मान की तिलांजलि दे दी। यह त्याग देश रक्षार्थ था। वह समझती थी 
कि कायरों द्वारा देश का उद्धार नहीं हो सकता इसीलिए उसने दर्प एवं ओज 
पूर्ण भाषा में चन्द्रगुप्त का श्राह्निात किया और कहा-- 
“जननी है वही घुकार रही , 
वलि होने का भण करो अठल। 
आओशो हम दोनों चलें वीर , 
माता की लाज बचा लेवें। 
हो एक जन्म भूका अखण्ड , 
श्ेगार सहर्ष. सजा देवता! 
इस कथन से उसके हृदय की कसक एवं भारत माता के प्रति असह्य 
वेदना के दर्शन होते हैं ॥ भारत की मान-मर्यादा की रक्षार्थ वीरों की आवश्य- 
कता है । अतः चन्द्रगुप्त का होना अत्यावश्यक है । केवल कथनमात्र से भारत 
माता का दहित-सांघन नहों हो सकता है। कार्य में श्रग्रसर होना एवं शवित 
द्वारा शत्रु को भारतीय सीमा से बाहुर करना उसका प्रयूम झागोजन है। दम 


नवम अध्याय २७३: 


श्रुवदेवी को पृद्धस्थल में पाते हैं भ्नौर शत्रु के निष्कमणु में उसका सहायक 
पते हैँ । 
हैं धमंवरायणा हैँ। स्वयंवर द्वारा प्राप्त चन्द्रगुष्त विक्रमादित्य ही 
उसका एकमात्र जीवन-धन है । उसी की प्राध्यर्थ ग्राद्योपान्त उसे हम सचेप्ट 
पाते हैं। अस्तत: उसे हम उम्रके इस प्रयाप्त में सफल भी पाते है । यवा-- 
'जिससे मन की लगी लगन है, 
वही एक उसका श्ाराध्य । 
फिर उसको अपनाने में बह, 
नहीं फिन्हीं नियमों में बाध्य ॥7 
बढ दृठबतो थो शोर उसफ़ा प्रेम एकांगी था। चद्धगुप्त विक्रमादित्य के 
अतिरित्रव उसके हृदय में प्न्य के लिए स्थान ने था। दृसका ज्वलस्त उदा- 
हँरणा हमको कापालिक के प्रसंग से मिलता है । 
वह असरडइ एवं स्वतन्त भारत की कल्पना करती है। उसका कथन 
इसका प्रमाश है-- 
“खण्ड खण्ड सात्राज्य न होता , 
नहीं विभाजित द्वोता देश। 
इस अखणड भारत पर करता, 
। शासन सेरा गुप्त नरेश॥र 
भुवस्वामित्री के चरित्र में कई ग्रसंगत स्थल भी हैं। कभी वह प्रेम का 
उपहार माँगती है और उसकी पूति न होने पर शूर्पएणखा की तरह वलप्रयोग 
के आश्रय की वात करती हैं। यथा--- 
“ऊिया तिरस्कृत यदि ठुकरा कर , 
यह संयोग प्रणय उपद्वार । 
अबला भी क्या कर सकती है, 
यह देखेगा सब खंसार ॥? 
ऐसी रमणी जब राष्ट्रीय एकता की वात करती है तो हास्यास्पद ज्ञात 
होती है । ॥॒ 
हैं नीतिनिपुणा थी। उसने चद्धगुप्त में, जो माया का आश्रय के अपने 


जीवन से उदासीन हो चला था, नव स्फूर्ति उत्पन्न कर दी, जिस चद्द्रगुप्त ने 
यह धारणा की थी कि-- 


“भारत को भंगवत पर छोड़ो , 
यह देश राम को सॉप गुप्त | 


हक 
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तुम देश प्रेम दो धाराओं सें , 
सरस्वती सी वनों लुप्त ॥? 
कहीं कहता हुआ सुना गया कि-- 
“में हारा तुम जीत गई।४ 
८ दे डे 
"आज नया संसार बना लें, 
खुला नया पट जीवन का। 
दूंगा योग योगिनी तेरा , 
फेरूगा तेरी सन का ॥! 
झ्ाज उसने उसके सुन्दर स्वरूप को पहिचान पाया श्र अ्नायासत उसके 
मुख से निकल पड़ा-- 
“तु अमर लोक की देवी हो , 
में मानव है कितना अन्तर। 
तुम बन अतीकिनी श्रद्धा की , 
उठ गयीं प्रेम से भी ऊपर। 
है त्याग और अलुराग मूर्ति , 
तू ही जग सत्ता नाड़ी है। 
पाने से तेरी गृह थाह, | 
नर अब तक बना अनाडी है ॥? 
प्रस्तुत पंक्तियों से ध्रवस्वामिनी को अप्रलोक की देवी, त्याग और अनु 
राग की मूर्ति बतलाया गया है ॥ इसमें भ्रत्युक्ति का लेश नहीं, क्योंकि जिन 
परिस्थितियों का सामना उसे आदि से अन्त तक करना पड़ा यदि अन्य कोई 
स्त्री होती तो भ्रपना अस्तित्व ही समाप्त कर बैठी होती ) संघपे ही जीवन 
है। इसी के द्वारा उसने उच्च पद प्राप्त कर लिया । इसी के कारण चस्र- 
गुप्त विद्वविजयी सम्राद्‌ घोषित हुआ एवं शक्कारि, विक्रमादित्य उपाधियों से 
विभूषित हुआ्ा । 
कुवेरनागा--चन्द्रगुप्त की विवाहिता पत्नी है किस्तु किसी ने भी एक 
दूसरे के दर्शन नहीं किये और श्रन्त तक अपरिचित बने रहे, क्योंकि इसका 
विवाह चन्द्रगुप्त के प्रतिनिधिस्वरूप खंग के साथ सम्पस्त हुआ था। विधिवत 
संस्कार नही हो सका था| इसी बीच उसके पिता के राज्य को सेनापति भूधर 
के पडयन्त्र से उसके पिता के वध होने पर शकनरेश ने हस्तगत कर लिया । 
कुबेरनागा वीर पत्नी है। बह अपना पथ स्वयं निर्माण करती हैं। 
उसके धर्म को भूधर के प्रमोभव विचलित न कर सके। सतीत्व की रक्षा के 
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लिए उसको प्राणों का मोह न था, नदी में कूदकर अपने सतीत्व एवं आत्म- 
गौरव की रक्षा की । है 
वह घीर वीरांगना थी । जव चन्द्रगुष्त ने उसका उद्धार किया उस समय 
अपना विशेष परिचय न देते हुए अपने को ग्रनाथ बतलाया और गअपने धर्य से 
कार्य किया । अपने साथी पर सिह का वार होते देख चट उसे तलवार के 
घाट उतार दिया और साथी के प्राणीं की रक्षा की । यही नहीं, उसे वन्दी 
साथी की मुक्ति के विना अपने वन्धनपाश से मुक्त होना स्वीकार नहीं ! 
यथा-- 
“यह क्या कहा ? बिना साथी के , 
कभी नहीं घर जाऊँगी। 
निज सहचर के संग संग द्वी, 
० बलि हो मैं मर जाऊँगी ॥” 
यह वीरोचित गुण उसके अन्तःकरण के निर्मल भावों को प्रकट करते 
हैं। वह वृढ़ब्रती और संयमी थी। चन्द्र के साथ उसको रहते हुए बहुत 
समय व्यतीत हो गया, फिर भी वे एक दूसरे से संयरमित व्यवहार, श्रद्धा और 
स्नेह पूर्ण बने रहे। उसमें विलासिता का कहीं पर भी नाम नहीं था । वह 
पद्म-पत्र की तरह चन्द्र -जल में रहती हुई निलंप बनी रही । यह उसके चरित्र 
की विशेषता थी । जिसको वह हृदय से चाहती थी, अवसर पड़ने पर, अपनी 
मानवीय निबंलताग्रों पर विजय प्राप्त करती हुई त्याग देने में सफल _ 
होती थी । 
वह चित्रकलाविशारद थी । उसने इतने सुन्दर चित्र श्रपनी तूलिका से 
चित्रित किये कि वे जीवित से प्रतीत होते थे । चन्द्रगुप्त ते उनकी प्रश्म॑त्ता 
की थी--- 
“सीति चित्र यह तुमने खींचे , 
सुन्दर रंग भरे दें। 
फले हुए आमों के ऊपर , 
तोते हरे हरे हैं। 
कुछ उद्ते हैं, कुछ बैठे हैं, 
कुछ दें. पंख फुलाते। 
पब्जें में ले कुछ मीठे फल , 
प्रेम सहित हैं खाते। 
जीवित से प्रतीत होते हैं, 
ऐसा. रूप भरा है। 
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काम दृहन की लीला का भी, 
चित्र ठोक उत्तर. हैं ॥? 
ध्रुवस्वामिनी की तुलवा में इसका प्रेम सात्विक माना जायगा। जिस चन्ध 
को पाने के लिए श्रुवदेवी को पडयन्त्र रचने पड़े उसे अनायास ही भाप्त हो 
गया । ठीक ही कहा गया है 
“छाया माया एक सी बिरल्ला जाने कोय । 
मगता के पीछे फिरे गहता सम्मुख होय ॥” 
त्याग की भावना भी इसमें कूट-कूट कर भरी थी। श्रुवदेवी वातनामय 


प्रेम के कारण चब्रगुप्त की पत्नी को जानते हुए भी उसका परिचय उसे नहीं 
दिया--इसे क्या कहा जाय ? घोर स्वाथंपरता । 


वीणा-- क्षत्रप की कन्या, माताप्रेम से वंचिता, सरलहृदया थी । वीरसेव 
की सरस वातों ने एवं चन्द्रगुप्त के सौन्दय ने उसको अनायास अपनी ओर 
आकपषित कर लिया। वह इतनी भोली निकली कि अपने पितृघाती का अन्त 
तक विश्वास करती रही। क्या इसे भोलापन कहा जाय अथवा उसकी 
उठती हुई उमंगों की पूर्ति की ग्राशा का क्षशिक प्रकाश ? “जिसे वह हार 
समझी थी गला अपना सजाने को ”---वही उसका आराध्यदेव एक नहीं दो 
पत्नियों का स्वामी वना वेठा है--यह जानकर उसे निराशा हुई। वह 
कहने लगी -- 
“बल चन्द्र सुके पथ दिखलावे , 
दें विसल ज्योति जीवन संग में । 
संसार स्वार्थ का है केवल , 
है कौन हुआ किसका जग में। 
क्यों छाया के पीछे दौद़, , 
वह नहीं पकड़ में आने की। 
उद्योग व्यर्थ है, जाने पर , 
प्रिय के पद्‌ चिन्ह उठाने की”? 
वह अल्हड़ एवं प्रपंचरहित थी प्रौर यही कारण था कि वह अन्त में 
वीरसेन की अंकशायिनी वनी । यही उसके लिए उचित भी था। 
प्रकृति-चित्रण--प्रक्ृतिप्रेमी गुरुभवतताप्तह ने इस काव्य में भी प्रकृति 


का सफल चित्रण किया है। इन्होने प्रकृति-चित्रणु की विभिन्न शैलियों को 
अपनाया है । 
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आपने अपने इस काव्य में प्रकृति को आलम्बन स्वरूप व्यक्त किया है। 
इसमें इन्होंने प्रकृति के नैसगिक्त सौन्दर्य एवं उल्लास का वर्णाव किया हैं। 
देखिये--- 
“कप, छींट छुपा ने तारक कण , 
तम जाल चतुर्दिक फेलाया। 
पर हंस मोतियों फो चुग कर , 
तम् फादू सगव निकल आया। 
अरब. चक चकई की चॉँदी है, 
ऊपा ने सोना वरसाया। 
हैं सुमन सितारे चमक रहे, 
तृथ पर आकाश उतर आया। 
था विश्व लिपट जिससे सोया , 
सोने की चिढ़िया हुईं हवा। 
सरिता की छाठदी फड़क उठी, 
चमका रेता का खा - खा ॥४ 
आलंकारिक भाषा में अ्रमात का कितना उत्तम चित्र प्रस्तुत किया है । 
उसी प्रकार सन्ध्या का भी उत्तम वर्णन हुआ है-- 
“सिन्दूर लगा सन्ध्या फूली , 
दिववधू बधाई गाती है। 
आरती उतारेगी' रजनी , 
५ दीपक ले छिपती आती है। 
अ्रगढ़ाई लेती कमुद कली , 
हंग॒ बन्द कर रहे केंज सुमन | 
लहरों की लोरी सुन सुन कर , 
झुक कुक पढ़ते हैं मातल बच ॥? 
प्रकृति में जब मानवता का भ्रारोप किया जाता है तो उसके कृत्य मानव 
के कृत्यों से साम्य रखते है । इस स्थल पर गुएभक्तसिह ने नदी को स्वच्छन्द 
विहा रिणी तारी का स्वरूप प्रदान किया है । यधा-- 
“हरियाली से भरी हुई है धाटी की गहराई , 
जिसमें खग कूजन की धारा फिरती है लद्द॒राई । 
शित्रा खंड से सूर्ति बनाती धार वारि देवी से , 
ग्रिरती पड़ती चक्कर खाती नाच भेंवर सें गाती, 


रछप५ 
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सुमन राशि अंचल में भरती मदमाती इठलाती । 
कानन श्री छुधि सलिल सूत्र में खुन चुन बिहंस पिरोती , 
परिरस्भन कर छुम्बन देती न्‍्योद्धावर इंस होती । 
गथ गेथ सरि ने #ंगों को वनमाला पहिनाई , 
सुर वधुए देखा करती हैँ यह शोसा ललचायी ॥१? 


प्रकृतिनदी की रंगशाला के एक स्वाभाविक एवं मनोहर दृदय का चित्रां- 
कन किया है। दृश्य का वर्णत इतना सजीव है कि पढ़ते ही दृश्य उपस्थित हो 


जाता हैं । देखिये-- 


“खग़कुल् की कोमल स्वर लहरी पर है थिरक रहा उद्लास, 
देता ताल म॒दंग ताल पर अनिल वीचि खंग रचता रास । 
जल तरंग दे तान तोदृती सुर भरता दे सरस ससीर, 
ललित लतायें लिपड रही हैं मानवता तरु हुए अधीर । 
मनिरत आज रति में अनंग हें डबा है रप्त में संसार, 
छुवि बिलोक हे आज ज्वार पर गुप्त प्रेम का पाराबार | 
मुकुल्त छुके मकरन्द भार से सधुकोधों में मशुप विभोर, 
चेतन को जड़ जड़ चेतन को वना रही है सदन मरोर । 
भारिकेल के पुंज कहीं हैं चेणु केज दे कहीं घना, 


नकुल नाग का उनकी जद सें रहता भीषण युछू ठना॥२ 


जब मनुष्य पर विपत्ति पड़ती है उस समय चह अपनी सुध-बुध खो बेठता' 
हैं । यही दक्षा चन्द्रगुप्त की हुई। जब उसने देखा कि संगिनी बिछुड़ गई तो 
उसके शोक में प्रकृत्ति के प्रत्येक पदार्थ से प्रश्त करता है और उन्हें चुप देख 


क्रोध करता है, उसके कथन पर विचार करो-- 


“यदि तुमसे रसना नहीं सुमन, 

कलियों ने क्‍यों मुंह बन्द किया। 
अलि तुम ही पता बता देते, 

मिट जाता मेरा हृदय इन्ह। 
चहको चहको सुम चिहंग बृन्द्‌ 

घडयन्त्र तुम्हीं ने आज रचा। 
लहको लहको तम लतिकाश्रो, 

वद्द फूल चुरा कर देह नचा। 
पर याद रहे यदि पिली नहीं, 

देवी सेरे मन मन्दिर की। 
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पर थाद रहे यदि हाथ न आई, 

प्रिय वीणा अनुपम स्वर की। 
तो यही खंग और तुम होगे, 

चोरों का सर मेँ छादंगा। 
लतिकाओं की निकाल, 

तर्झों को जड़ से कादूंगा ॥? 


इस प्रकार के प्रइन मानस में रामचन्द्र की उन्‍्माद दशा में खग, मृग श्रौर 
भौरों से जो सीता का समाचार पूछा गया था उसको छाया प्रतीत होती है। 
यथा--- 
“हे खग सृग हे मधुकर श्रेनी, तुम देखी सीता मृग नेनी ॥? 
( रामचरितमानस ) 
सौन्दर्यंवणंन के साथ ही प्रकृति के विकराल और भयंकर रूप का भी 
वर्णोन हुआ है । यथा-- 
“रो रहा है क्‍या कहीं गाल ? 
फढड़कते नेन रहा सर घूम । 
पोंछ करे तारक नभ अश्रु, 
मचाये धूमकेतु है धूस। 
भयावह लगता है सब ओर, 
दिशाएं. काटे खाती आज । 
ऊझादियाँ पहने घन तम-तोम, 
बोल हुहू डरपाती आज ॥” 
इसी प्रकार समुद्र के मध्य भ्रॉँधी का भयंकर स्वरूप देखिये--- 
“आगे पानी पीछे पानी, पानी ही है इधर उधर | 
लहर ये पद्दाड सी उठ कर, भय उपजातीं हहर ददर। 
क्या आंधी भरा गई उग्र सी, उठी प्रभंजन की हु कार । 
लहरें शेल शिखर सी वन-बन नभ पर शीश रही हैं मार । 
छिन्न भिन्न कर पोत पुंज, संकव्प हमारा अ्रष्ट कियरा। 
कर जल सरालिनी डुंबा दिया, वद्द गरुद पोत को नप्ट किया। 
नारिकेल के मोदे रस्से, तड़ तड़ हूठे जाते हैं। 
डॉड और पतवार हाथ से, वरवस छूटे जाते हें। 
ऊपर उठा उठा डग़सय कर, पटक पटक कर मेरा पोत। 
भ्राँधी है कह रही सभी दल दूँगी, इसी सलिल में गोत ॥? 
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प्रकृति के उद्दीपत स्वरूप को देखिए--किस प्रकार वह ग्रपना प्रभाव 
मानवहुदय पर छोड़ती है-- है 
“अंग झंग भू का प्रफुल्ल दे, मानस जीवन युक्त सरस | 
पठलव पत्लच से रज कण से, शोभा सरती बरस वरस | 
परिरम्भन हित कुकी, वब्लरी, सकुची देह समेटे सी। 
लचल लचक लवंग लतिकाएँ, तृण में देह लपेटे सी। 
तेजपात की तेज महक से, सुरभित दे सारा वने। 
इला मोतियों के गुच्छों से, शोमित है घन का आनन | 
चन्दन के बिरवों की बीथी, वहा रही है सुरभि लहर। 
पत्थर के भी पीर न उपजे, चन्दन चढ़ा हुआ है सर ॥! 
इन पंवितयों से ऐसा प्रतीत होता है मानों प्रकृतिनटी ने केलि-मूर्मि 
स्थापित कर रखी हो । ' 
प्रस्तुत काव्य में उद्दीपन में विरह का वर्णन पदुऋतु के आधार पर प्रति 
उत्तम हुआ है | वन्दिनी के हृदयोदुगा र कितने प्रभावशाली एवं मर्मस्थल पर 
प्रभाव डालने वाले हैं। बथा-- 


उसका कथन............... ... «कहो कहाँ पर है वह देश ? 
क्या उगते हैं यहीं दिनेश? 
चहाँ शिशिर क्या नहीं कपाता, विरह्ववन्त यौवन का गात १ 
कोयल क्या रसाल के चन में, वहाँ नहीं करती उत्पात ? 
रखते हैं क्या निदुर वहाँ के, पत्थर से भी हृदय कठोर ? 
जिस पर सुद्द कर काम न करती, है मनोज के शर की कोर २ 
क्या हंसों के जोड़े मिल कर, जल सें करते नहीं किलोल १ 
खिलती कलिका नहीं लिपट जाती, मधुकर में क्या जी खोल 
क्या युवतियाँ पुप्पमाला से, नहीं किया करतीं अभिसार ! 
कुन्दुकली क्‍या नहीं बजाती, ऊचा की वीणा का तार १ 
क्या निदाघ आ नहीं लगाता, अपत पलाश वनों में आग ! 
पति पत्नी क्या नहीं खेलते, उस प्रदेश सें मिल कर फाग ९ 
चेत वहाँ क्या नहीं दिलाता, युवकों को बिछुदों का चेत ! 
क्या मस्ती का रंग न लाते, शोखों में गुलाव के खेत ? 
क्या वर्षा सें नहीं छोड़ते, भेथ वहाँपर विध के वाण १ 
पी.पी की पुकार चातक की, नहीं किसी के लेती प्राण ? 
क्या चपल्ा को गले लगाये, नहीं नचाते हूँ घनश्याम 
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घोर अ्रंघेरी में भादों के, नहीं अकेली डरती वास ? 
यह मुझको विश्वास पूर्ण है, आता वहाँ न सरस बसन्‍्त ? 
अथवा निज श्रेयसि को केसे, भूला होता भोला कन्त २४ 
इसी प्रकार वसन्त का सुन्दर एवं सुरुचिपूर्ण वर्णुंन हुआ है-- 
“बकुल, कदंव, शिरीप श्रेयसी, लकुच, पनस, आमलकी, 
भूम रहे हैं मलय संग सें पी कुछु हलकी इलकीो। 
उपदन में किलोल करते हैं विपुल केकियों के दल, 
फेज कूज उठते चकोर हैं राका से हो चंचल ॥! 
रा उद्दीपन का प्रकटीकरण करती हुई किस प्रकार रहस्यभावना का 
* टन करती है। कन्म्राकुमारी का वर्णन कुछ पंजितयों में देखिये-- 
))7 
ईैस सरस अज़िर सें देवी के, 
न सुक्‍ता के चौके पूर पर। 
आरती उतारा करती हैं, 


आ आसभा, खड़ी ही दूर दूर । 
ले सुधा पूर्ण संगल कलसा, 
राका आ ह्वार सजाती दे। 
जैन जल तरंग गल किरण माल, 
; भी नाच नाच बल खाती है ।” ही 
फैर छूस चुनन रंग भरे भेघ अम्बर से रस बरसाते रद! 
जल-सुम्दो पाहन खंडों पर, चेठे पछ्छी ऊुछ गाते दूँ। 
रस पावन थल का वायु सल्षिल आध्यात्मिक पाठ पढ़ाता है । 
हमे जग प्रपंच रम रहे यहाँ ऐसा कुछ मन में आता है ।! 
रंगीन सोपियों शंखों से, कल 
ज चित्रित तट बना सनोरम दे) 
है भोश्म्‌ थोश्मू कर रद्दा अनिल, ध 
ज्ण चण कण कण रव सोहम्‌ दे !? 
इस प्रकार इस काब्य में प्रकृति-चित्रण विभिन्न रूपों में मिलता है हि 
मं पकृतिवेणुनों में मानवजीवन का सामझजस्य स्थापित रिया हैं 9 प्रकृति- 
पेयन काम्य पे होना ग्रावश्यक हैं, इस वात को ध्यान में रखकर नेटीं फ़्या 
पया है बर्कि ऊवि ने प्रकृति का मानव से तादास्य स्थापित किया ढूँ। इसमे 
वि पूरे सफल हुपना है । हि हि 
भावरत-- विक्रमादित्य प्रेमप्रधान मंदी शिव्य हैं। इसमें अुगार, हे 
रोड, बीर का घाधार के अन्तर्गत दोनो पक्ष समय मोर विंगोग 
में पाषान्व दे । अुगार 
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का वर्णन होता है। इस काव्य में दोनों पक्षों का पूर्ण वर्णन मिलता है। 
घ्रूवदेवी जब चन्द्र गृप्त को देखती है तो अपना ग्राराध्यदेव वना लेती है। 
देखिये--- हक 

“अझन्तःपुर श्रालिन्द के ऊपर चमक गई घचपला सी, 

धरुवदेवी नव पुष्पद्दार से उदित हुईं कमला सी। 

इग उठ गए चन्द्र के बरवस हुड्टे चार फिर आंखें, 

लगा मनाने दे देता विधि हसको भी दो आँखें । 

चन्द्रग्प्त ने संभल लाभ से ऑँर्खे कर लीं नीची, 

देख आँख भर छुक कर युवती ने भी झोंखें मीची ॥४ 

इसकी पूर्ति अन्तय्पुर में पूर्ण रीति से सम्पन्न हुईं। इस पद में मत का 
हष सूचित होता हैं जो रति का पोपक है। दूसरे, झ्भिहत्या (एक प्रकार की 
लज्जा) भर उत्कष्ठा संचारियों की भो छटा प्रदर्शित होती है । 

“वियोग खुंगार का स्थायीभाव रति ही होता है किन्तु उसमें दीनता, 
चिन्ता, पश्चात्ताप, आरवेग आदि संचारी उसे संयोग की रीति से पृथक कर 
देते है । वियोगी की दशा देखिये--- 

“दौढ़ी चली राह सें कुछ डग, 
डगमग पं संग में रखती। 
प्रिय का कुछ भी पता नहीं पा, . 
उठती घूल रही लखती।॥ , 
फिर सन मार हार फिर आई, 
प्रिय की द॒गों से कॉकी ला। 
हक हक हो रहा हृदय है, 
निप्ठुरता की टॉकी खा? 
प्रुवदेवी के ऊपर मूर्च्छा और चेतना का भाव हो रहा था। चिन्ताकुन 
होकर बह दोड़ी किन्तु [्रय का पंता नहीं मिला। चिन्ता, पद्चात्ताप श्रादि 
संचारी है, डगमग पग रखना अनुभाव है । 


कभी वियोगावस्था में वियोगिनी को शंका होने लगती है. कि क्‍या उद्दी 


पन अपना प्रभाव नष्ट कर बैठे हें जिनका प्रभाव प्रेमियों पर नहीं पड़ता है 


प्रौर जो अपनी प्रियतमा को भूल गये । इस प्रकार हम कुवेरतागा की शंका , 
शौर चिन्ता को छेते है । यथा--- 


“चहाँ शिशिर क्या नहीं कंपाता, 
विरह॒बंत यौवन का गात 
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कीयल क्या रखसाल के बन में; 
वहाँ नहीं करती उत्पात ? 
यह मुझको विश्वास पूर्ण है, 
थ्राता वहाँ न सरस वसम्त ? 
अथवा निज श्रेयसि को केसे, 
भूला होता भोला कनन्‍्त ९ 
करुण रस का एक चित्र देखिये--करुण में अनिष्ट होता है | वीणा की 
करुण वाणी किसको व्यथित नहीं वनाएगी । 
“पर आज पंख कट गए शोक, 
अब कौन मुझे बेटी पुकार ; 
मेरे गालों पर घोल भार , 
वरसा देगा वह श्रमर प्यार | 
वह दण्ड सहारा हूट गया , 
यह लतिका अब है निराधार । 
था भार और के सर अब तक, 
अब जीवन का आ पड़ा भार ।? 
यह काव्य प्रेम श्रौर वोर रस का सुन्दर समन्वय है । वीर रस के दर्शन 
हमें प्रचुर मात्रा में होते हें । एक वीर रस का पद देखिये-- 
“झरि की रथ सेना कुचल गजों ने , 
पग से रज में मिला दिया। 
दाँतों से इय दल छेद छेद , 
उनसें भी भगदद मचा दिया। 
जब मार पढ़ी तलवारों को , 
भालों की भी भरमार हुई । 
छुक्के छूट गये कमर दूटी, 
अरि के पतिकूल ब्यार हुईं।? 
चन्द्रग॒ुप्त के भाले ने शत्रु का अन्त कर डाला और अनेक योदाश्रों की 
धराशायी बना दिया । वीरों का उत्साह ही स्थायीभाव है झौर शन्र्‌ को 
जीतना आलम्बन है। शस्त्रों का प्रदर्शन उद्दीपन है तथा थैयें, गर्व श्रादि इसके 


संचारीभाव हैं । हि ॥॒ 
रौद का एक सुन्दर रूप देखिये । चन्द्रगुप्त जब देवी को नहों पाता है उत्त 


समय उसे क्रोध श्राता है और सोचठा है कि सुमतों ने उसे देखा हैं। भरे 
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जानते है किन्तु उसका कुछ संकेत नहीं बतला रहे हैँ॥ उसके ऋरध की सीमा 
न रहो । उसने कहा कि यदि वह हाथ ने आईं तो-- 
“तो यही झसंग ओर तुम होगे, 
चोरों का में सर छोंदगा। 
अकइन लतिकाओं की निकाल , 
तदओों को जड़ से कादूगा। 
जल थल नभचारी जीव सभी , 
विंध जायेंगे इन तीरों से। 
सिहों के सर लोदेंगे फिर, 
रेते पर पढे सतीरों से और” 
भसयासक-अनिप्ट की भावना से चित्त में विकलता उत्पन्त होती 
है--वह भय कहलाता है । देवी ने सुबत्तान अंधेरी रात में एक भयंकर जीव 
को हाथ में खप्पड़ की घूमिल ज्वाला लिए हुए देख भयभीत होकर चर्धगुप्त 
की सहायता चाही, वह भी पकड़ा गया-उसका एक चित्र देखिये--- 
“मांसल देह, रोछ सेरोयं , , 
क्ञार पूर्ण तन काला । 
भून दर्द कोपीन कसी , 
कटि सेरू दण्ड को माला । 
धूमिश्त घुंघले उस अकाश में , 
लख कर रूप भयंकर | 
युवती लिपट गयी साथी से , 
चिल्लाह कंप थर थर 7? 
भय स्थायीज्ाव है, भयानक वस्तुओं की चेष्टायें उद्दीपन । कम्प, रोमाँच 
आदि भअ्नुभाव, त्रास, ग्लानि आदि सचारी है । 
इस काव्य में हास्य रस का सुन्दर परिपाक हुआ है। बहुत कम काव्य 
देखने को मिलते है जिनमे हास्य का आधिक्य हो, यथा-- 
“हो चुकी सरस्मत थी घर पर , 
सर खुदते ही ओले बरसे; 
तज आग कहड़ाही में छकूदा , 
किस कुघदी में निकला घर से। 
में व्याहा हूँ दो हत्याओं का , 
पाप तुम्हें लेना दोगा; 


नवम श्रध्याय श्प्५्‌ 


प्रभु के सस्मुख निदोषी के, 
वध का उत्तर देना होगा॥इए 


निर्वेद (शान्त रस) संसार की भ्रसारता को प्रकट कर वैराग्य की श्रोर 
एवं ईश्वरोपासन में लगा देना इसका मूल लक्ष्य है। रामगृप्त का मन नाना 
प्रकार के भोगों को भोगकर उनसे उचाट वन गया है । 
“कामिनी कंचन को अब कान्ति , 
लुभाती नहीं मचाती क्रान्ति। 
समय है अल्प, सत्य संकल्प + 
कर लिया मेंने हृदय संभाल। 
नहीं माया की ठेढ़ी चाल , 
बना भयभीत सकेगी जीत ॥? 


भाषा भोर शेली--इस काव्य की भाषा खड़ीबोली हैं । इसकी भाषा 
सरस, सरल एवं मुहावरेवार है । इसमें तत्सम शब्दों का सुन्दर प्रयोग हुआ है । 
गंधा-- 
४विनय और संकोच व्यर्थ है , 
आज छोद़िये शिप्टाचार । 
आज सुरा की नदी वहा कर , 
डहुब भुला देँ सब संसार ॥ 
श्रम से भोरी शिथिल देह है , 
निजन मार्ग सें काली रात । 
पाहुन कोई इस अवसर पर , 
कद्ठता है जाने की बात [? 
भाषा कितनी सरस और सरल है, कही पर दुर्हता का चिह्न नहीं। साथ 
ही भाव व्यक्त करने में सशक्त एवं माभिक है । आपकी भाषा का विशेष गुण 
यही है कि वह भावानुकूल चलती हें-शैभिल्य का कही नाम नही । 
आपकी भाषा का दूसरा गुण है--काव्यमयी एवं पाण्डित्यपूर्ण होता -- 
८४महादेवि ! अंगनाशिरोमणि , 
सेचक का शत्त बार प्रणाम । 
नमस्कार है. कोटि कोदि , 
हे दिव्यानना |! अलौकिक नाम ॥ 


छुवि सागर की अनुपम कमला , ह 
वीणा को आकर्षक तान। 
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योवन की मंद भरी तरंगिनि , 
ऊपा की भमोहक सुसकान ॥ 
मधु ऋतु की श्रो, दग की पुतल्ी , 
सुसद दृश्य की दरियाल्ी ; 
कंसक प्रणय की मसफ छृदय की , 
योवन किसलय की लाली ॥” 
भाषा में कितना ग्रोज झोर प्रसाद है। लाक्षणिक्र प्रयोग से सजीवता 
भौर मू्तिमत्ता आ गई है । 
आपकी भाषा का तीसरा गुए है भाषा का आलंकारिक होना । यद्यपि 
आपने अलकारों का प्रयोग किया है तथापि इस बात का विशेष ध्यान दिया 
गया है कि भाषा में किसी प्रकार की अस्वाभाविकता ने आने पावे । शब्दा- 
लंकारो में अनुप्रास, यमक, पुनदबित का प्रयोग किया है और अर्थालंकारों में 
रूपक, उपमा, उद्पमेक्षा, अतिशयोवित आदि श्रत्नंकारों का प्रयोग किया है। 
आपकी भाषा में सुन्दर चित्र भी मिलते हे। एक सरिता का सुन्दर चित्र 
देखिये--- 
है भरी जवानी से पत्नी , 
पग कहाँ घरा कुछ ध्यान नहीं । 
सरि सागर संगम को ध्याकुल , 
किस पथ से जाती ज्ञान नहीं । 
लक्जा ने रोढ़े अटकाये , 
कत्चों से कावा काट शयी। 
जिन दीलों ने टोका हुक भी , 
उनको लहरों से चाट गयी। 
इस बाट गयी उस बाद गयी , 
इस धाट गयी उस घाट गयी । 
फूलों को अ्रंचल सें भरती ही , 
भरती हुईं सपाद गयी। 
सन्ध्या सकुचाई सी आई , 
घूंघट देती छुछ समझाने। 
तारे भी तार मिलाते थे |; 
कुछ चुनते थे ताने बाने; 
विकला कहती कत्ल सोचोगी , हि 
कल कस करती ही गई निकल । 
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ऊचा नीचा दिखलाने वाली , 

पृथ्वी भर को बना विफल । 
बच खड़े कंगारों की बाहों से , 

देह सिफोदे गयी सरक। 
बच लचते तठयों की द्वाहों से, 

सन को सोड़े गयी सरक । 


टक्कर लेती, चक्कर देती , 
बढ़ती जाती है लहराती। 


है अपनी ही धुन में भूली , 
गुन गुन कर मधुर गीत गाती ॥?) 
पह चित्र कितना स्वाभाविक एवं मनोरम है कि इसकी समता में बहुत 
कम चित्र मिलेंगे | भाव और भाषा में कितना सामज्जस्थ एवं कितना सार्थक 
झूपक वन पड़ा है। गति व्यञ्जना का सुन्दर प्रयोग है। यहाँ सरि की क्षित्रता 
ध्वनि से व्यक्त हो उठी है। इस रूपक द्वारा भ्रुवदेवी की पूर्ण कथा स्पष्ट 
अतिविम्बित होती है। सरिता का चित्र प्रसाद ने भी खीचा है भर ग्रन्य 
कवियों ने भी, लेकिन इसकी समता में नहीं ठहरते । भाषा सुष्ठ, सजीव, 
आलंका रिक, ओज और प्रवाहपूर्णा है। यही इनकी भाषा की अलौकिकता है । 
शेली--भाव-प्र काशन-क्िया सवकी भिन्न हुआ करती है। भापने इसी 
नीति के ग्रनुसार विविध शैलियों से अपने भावों को व्यक्त किया है। आपकी 
शैली की प्रथम विशेषता है कथोपकथन शैली जिसके द्वारा नाटकीय प्रभाव 
उत्पत्न करते हुए ऐसा वातावरण निर्माण करते चलते हे कि मनकुरंग भाव- 
जाल में उन्चकता जाता है और उस्ी मे फेस जाता है । यंधा-- 
( देवी ) “राजकुमार कहाँ के हो तुम ? 
व्याहे हो या क्योरें हो। 
यदि विवाह की म्यान् लगी है , 
फिर भी विकट दुधारे हो ॥”? 
( चन्द्र ) “राजा या युवराज नहीं हूँ , 
अभियोगी हूँ भागा हूँ; 
समझ अधिक तुम घृणा करोगी, 
भाग्य सुलाकर जाया हूँ॥” 
दूसरी शैली की विशेषता यह है कि आपने मुहावरों और कहावतों का 
अधिक प्रयोग किया है किन्तु भाषा की स्वाभाविकता में किसी प्रकार की कमी 
नही होने दी, प्रत्युत भापा निखर उठी है और गतिवान हो गई है । यथा-- 
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“पदोटो तुम अपनी ही खंजदी, 

इकतारा स्वयं बजाझो तुम। 
यह छेढ़ चावलों की अपनी , े 

खिचद़ी वस अलग पकाओ तुम ॥ 
तलवे में मेरे आग लगी, 

घेसुरा राग ऐसा सुन सुन । 
जिस धुन में तुम हो लगे हुये , 

रूई से कहीं न जाओ घुन ॥? 

कहीं कहीं पर अंग्रेज़ी मुहावरों का भी अनुवाद किया है, जैसे-- 

“पानी पर मत चिन्न बनाओ , 

रचो अनिल में नहीं भवन ॥२ 


रचो अनिल में नहीं भवन” (टु विल्ड केसल इन दि एयर) का अनुवाद 
हैं। कहीं पर उल्टा प्रयोग भी किया है। यथा--- 


“तंज आग कह़ाही सें कूदा , 
किस कुधडी सें निकला घर से ॥” 
“फ्राम फ्राइंग पंन इनटू दि फायर” का उल्टा अनुवाद है । 
आपने इस काव्य में तीन प्रकार के छन्द अपनाये हैं। एक वीर छन्द जिनके 


प्रत्यक चरण में ३१ अक्षर हूँ । भ्रन्त में गुर लघु होता है । कहीं कहीं पर कुछ 


परिवर्तत भी है। इस प्रकार के छन्दों में लगभग समस्त काव्य लिखा 
गया है। 


“पुरुष हृदय गस्भीर बढ़ा है , 


सहज न मिलती उसकी थाह। 
केसे लोग छिपा लेते हैं, 
मन सें चुटकी लेती चाह ॥? 
इस प्रकार के छन्द में भाव को व्यवत करने. एवं दृदय को अ्रंकन करने की 
क्षमता है । 
. दूसरे प्रकार का छन्द पद्धरि है जिसमें १६ श्रक्षर हें। उसमें गति देने की 
क्षमता है। यया--- 
“बढ़े हैं आप, पूज्य हे देव , 


नहीं सन सें मेरे कुछ भेव ; 
किसे दू' दोष कालगति ऋर , 


मुझे से गईे। सुपथ से दूर ॥९ 
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तीसरा छन्द गीत हँ-- 
“यह सेना नदी सी यढ़ी था रही है , 
घटा सी यह घिरकर चढ़ी आ रही है । 
है अरियों के जंगल का करती सफाया , 
पद्दाड़ों ने स्थागत सें सर को झुकाया | 
गई सूख नदियों ने पथ दे बुलाया , 
स्वयं मृत्यु भी डर से थर्रा रही है 7? 
दोप--इस काव्य में कवि ने एक दो स्वल पर काव्यमयी भाषा के लोभ 
को संवरण न कर इस वात का ध्यान वही किया कि अवसर पर किस प्रकार 
की भाषा प्रयोग में लाई जावे | जिस समय कुबेरनागा नदी में डूब रही थी 
उस झवसर पर कवि की झालंकारिक काव्यमयो भाषा उचित नहीं प्रतीत 
होती  यधा-- 
“सरिते अबुध बालिका है , 
जो तू ललित पुतली देख। 
नहीं कर सकी मोह संचरण , 
सुन्दरता को प्रतिमा पेख ॥ 
खींच उठा ही लिया गोद में , 
तूने उसको प्यार किया। 
भुला लदटरियों के मूले में , 
फूलों का उपहार दिया। 
कटा कटा जो फिरता है, 
नभ में अल्हड्‌ वह दिव्य पतंग । 
व्यादद रचेगी क्‍या गुड़िया का , 
ऊधा के गशुड़डे के संरा॥?? 
इसी प्रकार उस सुन्दरी से, जिसने कि श्रभी अभी संज्ञालाभ प्राप्त किया 
है, कमला की अवतार एवं तेरे शुचि वसनन्‍्त ने खाई कभी ग्रीष्म को आँच नही, 
आदि कहना परिस्थिति पर परदा डालना है । इसी प्रकार वीणा का कथन 
हास्यास्पद ही हो जाता है वयोंकि अभी उसका पिता चनत्वरगुप्त द्वारा वध किया 
गया है और उसके वध पर उसने अश्रु बहाये हे, वही उसी समय चन्द्रगुप्त को 
इस प्रकार कहे कि-- है 
“स्ो स्नेह प्रेम पाया मेने , 
तुमने मेरा दुःख बाँट लिया। 
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यदि है. अनाथ फर दिया सुमे , 
तो बनो नाथ अपनी कर लो। 
श्रव विलग नहीं करके मुमफों , 
अपनी सेवा का अवसर दो ॥?” 
यह विरोधामासत ही है जो किसी प्रकार उचित नहीं कहा जा सकता । 
व्याफ़रण सम्बन्धी वहत से दोव है । बथा-- 
पृष्ठ १४ नम्ित नत 
५३ पडित पडित 
पर धाप शाप 
पर प्रतेकों. प्रनेक 
पर इसथल स्थल 
११६ आधीन अधीन 
परे क्षातालय छात्रालय 
१५० साम्राज्ञी सम्राज्ञी 
६६ मगधी. सागब 
६४ सकुचि संकोच 


लिगदोप-- 
७६ उप्तका पत उसकी पतत 
छ७€ क्षितिज भागती जाती भागता जाता 
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दशम अंध्याय॑ 


हिन्दी काव्य में आधुनिक महाकाव्यों का स्थान 
मानवता के लिए महाकाव्य का मूल्य 


युग का प्रभाव साहित्य पर और साहित्य का प्रभाव यग पर झवश्य 
पुड़ता है । इन दोनों में घनिष्ट सम्बन्ध है। समय परिवर्ततशील है। उसमें 
नाना प्रकार के परिवर्तत होते रहते है किन्तु मानव-्चेतना का परिवर्तन ; 
झीघत्ता से नहीं हुआ करता । श्राज हमारा झ्राचरण प्राचीन काल से भिन्न 
हैं। वह आज भी उस समय के जीवन से तादात्म्य स्थापित करना चाहता 
है । इसका कारण यही है कि मानवजीवन की समस्‍यायें कुछ तो चिरन्तन 


सत्य पर भ्राधारित होती हैं, कुछ कालव्यापिनी होती हैं और कुछ क्षणिक 
हुआ करती है । 


चिरन्तन सत्य से मेरा अ्रभिप्राय उन मनोभावों से हे जो सर्वकालीन और 
सर्वृदेशीय होते है । उदाहरणस्वरूप माँ का वात्सल्य भ्रम चाहे भारतवर्ष 
भ्रथवा अ्रमेरिका या इंगलैसड का हो, एक प्रकार का ही होगा। उसी प्रकार 
लौकिक प्रण॒य प्रेमी और प्रेमिका एक दूसरे के प्रति उसी प्रकार का अनुभव 
करते हैं । इसमें काल और स्थान का व्यवधान नही पड़ता, जैसे शकुल्तला और 
दुष्यन्त के प्रेम का अनुभव झाज भी नायक और नायिकाओ के हुदय में उसी 
प्रकार होता हैं। यही दशा श्रन्य मनोभावों की है । इस ग्रकार चिरन्तन सत्य 
पर अ्रवलम्वित जीवनपरम्परा अक्षरुण रूप से प्रवाहित होती रहती है, किन्तु 
वाह्य परिस्थितियों में परिवर्तन होता रहता है । वे परिवतंन राजनीतिक, 
घामिक और आर्थिक आ्रादि होते है । कलाकार इन पर्रिव्तनों से उत्पन्न जो 
कठिनाइयाँ होती है उनका निराकरण नायक द्वारा करता रहता हैं। इस 
कारण हममें बहुत कम परिवर्तन हो पाता है । 

कलाकार तात्कालिक समस्याप्रो से भी प्रभावित होता है किन्तु महाकाब्य 
का एकमात्र प्रतिपाद्य विपय ये समस्यायें नही बन सकती जब तक उनका 
सम्बन्ध मानव के चिरन्तन सत्य से व होवे। उनके निराकरण के लिए 
तात्कालिक रचनायें ही वहुवा पर्याप्त होती है । कुछ तात्कातल़िक समस्‍यायें 
होती हू जो उस युग में ही सीमित रहती हे। जैसे अमेरिका की दासमप्रथा 
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एक समस्या वन गई, जिसके लिए अंकल टाम्स कैबित नाम का उपन्यास 
इतना विरोधी सिद्ध हुआ है कि उसने अपनी करुणा से संवार को रुला दिया 
परन्तु राज प्रंकिल टाम्स कैविन का मूल्य केवल उस करुणा के कास्ण ही है 
जो लेखक की वाणी से प्रवाहित हुई थी । 


महाकाव्य का प्रणय सॉँस्क्ृतिक प्रयत्त है। झठः कलाकार उन स्थितियों 

और मनोभावों को, जो हमारी रागात्मर अन्तःप्रकृति को प्रभावित करती हैं, 

महाकाव्य में सम्तिवेश करने का प्रयत्त करता है। जो कलाकार मानवजीवन 
। की जटिलताओं की गम्भीरता को जितने अंश तक अभिव्यक्ति दे सकता हैं, 
' बही श्रेप्ठ कलाकार माना जावेगा । 


युग के जीवन की जठिलताग्रों से मेरा तात्पयं यही हैं कि उनका समस्वंय 
इतिहास, विज्ञान तथा दर्शन से होना उचित है। अगर हम अपने जीवन 
की जटिल समस्याझ्रों को समन्वित करना चाहते है तो हमें इतिहास का 
ग्रध्ययन करना होगा। हमें देखना पड़ेगा कि जो परिस्यितियाँ प्राचीन काल 
के लिए उपयोगी थी, यदि वे आज हमारे लिए अनावश्यक है तो उन्हें छोड़ना 


पड़ेगा, केवल उपयोगी वस्तु ही ग्रहण करनी होगी । इसी प्रकार विज्ञान को 
अपनाना होगा । 


यह युग वैज्ञानिक है। प्रत्येक प्राचीन वस्तु विज्ञान की कसौढी पर कसी 
जाती है। प्रतः आज के कलाकार को सचेत रहना है कि वह जीवन को 
पूर्णु समस्याप्रों का एवं उसके जीवन के साधन का इस प्रकार आविष्कार 
करे कि वे मानवता के लिए उपयोगी हों । अनुपयोगी वस्तुय्रों के लिए संघर्ष 


करता रहे । साथ ही विज्ञान की नवीनतम खोजों से भिज्ञ रहे शौर उनसे सम्बन्ध 
स्थापित करता रहे। न 


दर्शन का तालर्य मानव की अन्तर्मुख व्याल्या करता है । बहिमुख मानव 
की व्याख्या के लिए नोतिशास्त्र, समाजशास्त्र तथा अधंशास्त्र आदि अनेक 
शास्त्र हें, परन्तु प्रन्तर्मुख व्याख्या का अनुगमन केवल दर्शन ही हमें दे सकते 
हैं। चरम सत्य क्या है यह प्रइन नया नहीं है। सम्भवतः अनादि काल से 
मानव इसी में उज़लका है और इसी के लिए अनेक दर्शनों का निर्माण हुमा 
है । कलाकार भी इस प्रदइन से तटस्थ नहीं रह सकता। जहाँ कलाकार 
मानव के वहिर्मुख की उ्यास्या करता है और संघ अथवा इन्द्र का चित्रण 
उपस्थित करके योग्यतम प्राणी के जीवित रहने का अधिकार ( सरवाइवल- 
आफ-दि-फिरेस्ट) का उद्धोप करता है और प्राकृतिक संग्रह (नेचुरल सेकेक्शन) 
को ही जीवन का चरम सत्य मानता है, वहाँ दूसरी ओर कलाकार समस्त 


जला 
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सत्ताओं में एक ही सत्ता का आभास देखता हुग्रा परस्पर सहयोग का राग 
भुनाता है । उसका संघर्ष भी सहयोग के लिए है और अतृप्त मानवता की 
चिरतृप्ति उसे शान्ति और सत्य में ही दिखलाई देती है । 
इतिहास, विज्ञान और दर्शन के समन्वय से मनुष्य पूर्ण मानव बनता है, 
अतः कलाकार का प्रधान कर्त्तव्य यह हो जाता है कि बह पूर्ण मानवता की 
सृष्टि करे । जो कलाकार मानवजीवन की विभिन्‍न परिस्यितियों--ममता, 
प्रेम, उल्लास एवं धर्म आदि का सम्यक्‌ विवेचन कर सके वही श्रेष्ठ कलाकार! 
होगा भ्रौर उसकी कृति महाकाव्य कहलाते की अ्रधिकारिणी होगी । परिवर्तन 
के इस युग में सम्मवतः अनेक कलाकार महाकाव्य की इस परिभापा से सहमत 
न होंगे । उन्हें पश्चिम के सम्मोहन मच्चर ने इतना प्रभावित कर दिया है 
कि वे इसकी मोहिनी से मुग्ध होकर इस तथ्य के प्रति सम्भवत्त:ः उदासीन से 
हो गए हैं और वह मन्त्र है सम्बेदना | एक सम्वेदना और उसी सम्बेदना के 
प्रति अन्य समस्त सस्वेदनायें उनन्‍्मुख हो यही श्राज के अनेक महाकाव्यकारों का 
चरण लक्ष्य जान पड़ता है । उस सघ्वेदना के भूल्य की ओर ध्यान देना प्रना- 
वश्यक समझा जाता है । 
हमने जो कुछ महाकाव्य के लिए कहा है उसके लिए यह आवश्यक होगा 
कि कलाकार प्रकृति का पूर्ण चित्रण एवं प्रेम और वात्सल्य आदि मानव के 
| चिस्तन भावों का पूर्ण विवेचन करे और उससे मानवजीवन के प्रत्येक पक्ष 
* का पूर्ण सामञ्जस्य स्थापित करे । 
महाकाव्यों का स्थान-निर्देश 
झालोच्य काल के कलाकारों की कृतियों का स्थान-निर्देश हमें उपर्युक्त 
वातों को दृष्टिकोण में रखकर करना होगा ! सर्वप्रथम जत्र हम भारतेन्दुकाल 
पर दृष्टिपात करते हैँ वो विदित होता है कि उस काल में किसी महाकाव्य 
का प्रणयत्त सम्भव न हो सका । इसके परचात्‌ हम हिवेदी युग में प्रवेश करते 
हैं। द्विवेदी युग महाकाव्य के लिए विरस्मरणीय रहेगा । इस युग में हमें तीन 
महाक्राव्य उपलब्ध होते है । 'प्रियप्रवास' _झौर 'राम्जरितचिन्तामणि' विशुद्ध 
द्विवेदी युग की रचनाएं हे । 'साकेत” पर भी द्विवेदी युग की छाप स्पष्ठ परि- 
लक्षित होती है । 
हम पहिले कह चुके है कि भारतीय साहित्य में अधिकांश महाकाव्यों का 
उद्भव रामायण झौर महाभारत से हुमा है। इस युग के महा काव्य भी इसके 
अपवाद नहीं हैं । प्रियप्रवास की रचना का आधार महाभारत हैं और राम 
चरितचिन्तामरित श्र साकेत का आवार रामायण है । 
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में कृष्ण महाभारत के आधार पर कर्मयोगी-.. एवं लोकप्रिय. 

प्रवतरित हुए । वे गोपीरमण, माखनचोर नहीं _ हैं, वल्कि वे 
युगभावना के _ अनुरूप हें) इसमें श्रीकृष्ण के जीवन की एह्रांगता का स्वाग 
करके उनके सर्वागीण जीवन के संदेश की ग्रोर छे जाने झा आग्रह है। यही 
दशा राधा की है । राधा एफान्त प्रेमिका नहीं है। वह गन्‍्य प्राणियों के 
दुःख से विगलित होकर सम्बेदनशील हो जाती है और वह /दीनों की थी 
बहिन जननी थी गसनाश्रितों को” लोकसेविड्ा के रूप में देखी जाती है । इस 
प्रकार प्रियप्रवास में मानवता के लिए ग्रमर सन्देश है जो सर्वेकालीन, सर्वे 
-देशीय हैं । इतने उदात्त और महत्‌ उद्देश्य प्राप्त होना कठिन है। काव्य की 
दृष्टि से भी उसके प्रवाह में गति और मादु्य है। यह इस युग का सूर्वेश्षेष्ठ _ 


* कान्य है | 


रामचरित उपाध्याय रचित रामचरितचिस्तामणि में रामचन्द्र जी की 
मर्यादा की रक्षा नहीं हो पाई है। इस महाऊराव्य में न तोरामचनद्न का 
उज्ज्वल चरित्र आया है और न अन्य किसी पात्र के चरित्र का सहृदयतापूर्वेक 
विवेचन हुआ है । कवि ने मार्मिक स्थलों को उपेक्षा की है। इसका परिणाम 
हूं हुआ कि उच्चादर्श मलिन हो गए प्लौर काव्य की गरिमा नप्टप्राय हो 
गई। 


इस युग का अन्तिम काव्य साकेत है । यह महाक्राव्य जीवन के विविध 
चित्रों से युक्त हे । इसमें मौलिक चिन्तन है और कल्पना की ऊची उड़ान । 
साथ ही उपेक्षितात्रों को उस आसन पर ला विठाया जिसके लिए आज का 
सभ्य मानव उत्सुक है । वतंमान आदर्शो की _रक्षा और पारिवारिक सम्बन्ध 
इस महाकाव्य के प्राण है । 

इस प्रकार द्विवेदी युग में दो महाकाव्य प्रियप्रवास और साकेत रह जाते 
हैं इन दोनों में कौन श्रेष्ठ है इसका निर्राय घुजन पाठकजन ही करें। दोनों 
महाकाव्यो की प्ाघारशिला प्रागेतिहासिक काल हैं । दोनों कवियों ने हमारे 
सम्मुख उज्ज्वल स्वहप रखने का प्रयत्व किया है। साकेत्‌ काल-विशेष का 
महाकाव्य है । वर्तेमान इसमें इतना प्रतिफलित हो उठा है जिसके आगे हमारी 
परम्परावद्ध घारणायें मन्द हो जाती हे। त्रेता युग के आदझ्ष के प्रति जो 
श्रद्धा सामान्य हिन्दू जीवन में रामायण के द्वारा उत्पन्त हुई थी और राम- 
चरितमानस ने जिसे दिव्य स्वरूप प्रदान कर दिया था वह थद्धा साकेत में 
शिथिल हो गई है । बुद्धिवाद और नैतिकता के कठोर प्रहार साऊेत की कैकेयी 
और उमभिला द्वारा निरन्तर होते रहे | साकेत के लक्ष्मण भी अनन्‍्य भावापन्न 
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लक्ष्मण नहीं है। कठोर बुद्धिवाद के अंकुश से निश्चित मार्ग पर चलने वाले 
मतंग की भांति लक्ष्मण की कत्तंव्यनिष्ठा उनके विवेक का परिणाम है-- 
भवित का नहीं । 


यदि इस दृष्टि से साकेत की तुलना की जावे तो हमें आकाश-पाताल का 
अन्तर दिखलाई देगा। प्रियप्रवाप्त में राधा और गोपियों की श्रद्धा, विवेक का 
आश्रय है और साकेत में राम के अतिरिक्त अन्य पान्नों का विवेक उसकी, 
श्रद्धा का आश्रय है । 


इसके व है छायावादी युग में प्रवेश करते हैं। इः हम छायावादी युग में प्रवेश करते हैं। इस युग को कई 
नामों से ग्रभिहित किया जाता है। कोई प्रसाद काल कहता है, कोई प्रसाद- 
पन्त-निराला युग कहता हैं और कोई प्रसुमन काल ( युग कहता है और के न प्रसाद-सुमित्रानन्दन _ 
पन्त-महादेवी वर्मा भर निराला के नाम से वर्मा ओर निराला के नाम से ) कहता है । यह युग सन्‌ १६२१ 
ई० से १६४० ई० तक माना जा सकता है । इसके ग्रन्तिम दश्शाब्द के उत्तरा्् 
में प्रततिवाद की धारा प्रवाहित हो चली थी। इस काल में कामायनी, 
नूरजहाँ, सिद्धाथं, वैदेही-वनवास और देत्यवंश महाकाव्य प्राप्त होते है । / 


इन महाकाव्यों के रचनाकाल को देखकर हमें प्रतीत होता हैं कि इसके 
भेयम दशाब्द में कोई महाकाव्य उपलब्ध न हो सका। कारण स्पष्ट है । 
पैन १६१३ के लगभग रवीन्द्र को गीतांजलि पर 'नोवल-पुरस्कार' प्राप्त हुआ्ना 
आा। इस पुरस्कार ने हिन्दी कवियों को यह प्रेरणा दी कि वे रवीस्े का 
अध्ययन करें। रवीन्द्र के श्रष्ययन के साथ ही उन प्रवृत्तियों की शोर भी ध्यान 
गया जिनके कारण रवीन्द्र की इतनी स्तुति हुई थी। यह सच है कि रवीन्द्र 
की कविता अनुभूति-प्रधान है और अनुभूति-प्रधान काव्यों में कवि की वृत्ति 
अन्तमुंखी होती है। अन्तर्मुखी बृत्ति के साथ कवि के लिए इतिवृत्तात्मक 
वहिमुख वृत्तिप्रधान काव्य लिखना श्रधिक सुन्दर नही होता है। गन्तर्मुखी 
वृत्ति गी तिकाव्यों का निर्माण करती है इसलिए इस दशक में गीतिकाब्यों की 
वाढ़ आ गईं । 

अन्तर्मुखी वृत्तिप्रधान गीतिकाव्य रचयिता कवियों की मानसिक पृष्ठभूमि 
के निर्माण के लिए कुछ समय अपेक्षित रहता है । इस समय कवि शैलीविशेष 
पर अधिकार पाने की चेष्टा करता है । जब तक-शैलीविश्ेष प्र पूर्ण ग्रधिकार 
नही हो जाता, इतिवृत्तात्मक बहिमुख वृत्तिप्रधान काव्य की _रचना सम्भव 
नहों होती । प्रयोग का-काल समाप्त हुआ और तीसरे दशक ने इस शैली में 
कुछ महाकाव्य दिए । 
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उमर ऊपर कह चुके हैं अन्तर्मुस वृत्ति प्रधानतः गीतिकाव्यों के लिए 
अधिक उपयोगी सिद्ध दोती है । इस काल में जब एक विशेष शैली पर गीति- 
काव्य लिणते लिखते झुछ मार्ग स्पप्ट हो चला तब यामायनी का उदय हुब्ला । 
प्रसाद स्वभावनः भावुक हृदय के थे । उनकी गद्य-रचमाप्नों में भी भावुहुता 
स्पप्ट देसी जा सकती है। बया साटया, यया उपस्यास, क्या ऊहामचियाँ सब-की- 
सब कृतियाँ भावात्मक वर्णवों से भरी हुई है। उनकी महू चृत्ति उनका 
व्यक्षितत्व बन गई थी जिसफा सुन्दरतम प्रदर्शन काम्रायनी में हुआ । 
वामायनी भावचित्रों के साथ ऊल्पना के जिस जगत में पाठक फी मनी" 
वृत्ति को पहुँचा देती है वह केवल प्रान्तरिक अनुभूति का विपय हैं-- 
“हे अभाय की चपल वालिके, री ललाद की सल लेखा ! 
हरी-भरी सी दोइ-धूप, श्रों, जल साया की चल-रेखा। 
अरी ब्याधि की सूच धारियी ! अरी आधि मधुमय अभिशाप ! 
द्ृदय गगन सें घूमकेतु सी, पुरय सृष्टि सें सुन्दर पाप ॥! 
इन छुन्दों में चिन्ता का कारण उससे होने वाला शारीरिक विकार, 
मनृप्य के पूरुपार्थ, उसके हृदयोद्वेग, उसका विपाक्‍त प्रभाव, उसकी अमर 
जीवन को जराग्रस्त करने की शक्ति का चिनण तो है ही, फिर भी आधि के 
साथ मधुमय अभिजश्ञाप की भावना ग्ोर पृण्य सृष्टि में सुन्दर पाप की सुष्टि 
के द्वारा चिन्ता के मनोरम रूप और उसके दुलःद स्वरूप की जो कल्पना है वह 
अनुपम है । 
“जब लीला से तुम सीख रहे, 
कोरक कोने सें लुक रहना; 
तब शिथिल्न सुरभि से धरणी में , 
विछुलन न हुईं थी ? सच कहना ॥? 
उक्त छन्द सें-- 
“हक भीजे चहले पढ़े, बूढ़े वहे हजार। 
फिसे न श्रोगुन जग करत, ने वय चढ़तो बार ॥”? 
बिहारी का भाव स्पष्ट है परन्तु यौवत की सलज्ज मादकता का जो चित्र “जब 
लीला से तुम सीख रहे कोरक कोने में लुक रहना” में व्यक्त हुम्रा है वहें बिहारी 
की उपदेशात्मक श्रव॒ृत्ति को बहुत पीछे छोड़ देता है । सं ही “भीजे से बड़े वहे 
हजार” तक की व्यास्या से कुछ श्रधिक “सुरक्षि पा घरणी में बिछलन 
न हुई थी” में व्यकत हुआ है । इतना होते हुए भी 'सच कहना' से व्यवत-होने 
वाली आत्मीयता इस छुन्द का गप्भीरतम शरद है सका दोहे में कही नाम 


चआाफी । 
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सांकेतिक शब्दों का इस प्रकार प्रयोग कामायनीकार की कृति में चरिताथ॑ 
हो गया । 

यद्यपि इस काल में गोतिकाव्यों श्ौर मुक्तकों में अधिकांशत: इसी प्रकार 
की कल्पनाओों से. काम लिया जाता रहा है फिर भी महाकाव्यों में 
इस समय के बहिर्मुख वृत्तिप्रधात शेली पर प्रयोग होता रहा। यद्यपि कामा- 
यनी और तुलसीदास इसके अपवाद थे । 

इस काल के श्रन्य महाकाव्य नूरजहाँ, सिद्धार्थ, वंदेही-चनवास और दैत्यवंश 
भी हैं, परन्तु मानव-हृंदय को मुग्घ करते की-जो-शवित कामायती को प्राप्त 
है वह इनमें से किसी को प्राप्त तहीं हुई । इसका विशेष विवेचन हम श्रागे 
चलकर करेंगे । 

छायावादीयुक्त परम्परा पश्चिम की भाँति भारतवरपं में भी अश्रकाल मृत्यु 
को प्राप्त हो गई। इस शताब्दी का पंचम दशक न केवल महाकाव्यों में वरन्‌ 
मुक्‍तक शौर गीतिकाव्यों में भी छायावाद से पतला छुड़ाते हुए दिखलाई 
देता है। फिर एक बार अनुभूति की स्पष्ट व्यज्जना पर बल दिया जाने 
लगा । 

यद्यवि छायावाद का प्यानों फूट चुका था परन्तु उसकी भनकार महा- 
मानव में सुनाई देती है। लम्बी-चोड़ी प्रस्ताववा लिखने के उपरान्त भी महा- 
मानव केवल उस टूटे तारे की कतकार ही रही । 

इस काल में फिर आदर्श पूजा की श्रोर प्रवृत्ति उत्पन्न हुई है और पद्मा-: 
व॒ती, उममिला, दुर्गा, शुवस्वामिनी श्रादि दिव्य और अदिव्य नायिकायें काव्य, 
का विपय वनीं। साथ ही, भगवान्‌ कृष्ण, भरत जैसे दिव्य-गुण-सम्पन्न 
मानवाद्शों का भी चरित्र उपस्थित किया गया। साकेत-संत इस काल की 
सुन्दर रचना है, परन्तु मेरा विचार है कि सर्वोत्तम मानव का आदर्श उपस्थित | 
करने वाला योगिराज कृष्ण का चरित्र कृप्णायत इस काल की सर्वश्रेष्ठ , 


रुचता- है ।- 
सहाकाव्यों का तुलनात्मक अध्ययन 

महाकाव्यों के स्थाननिर्देश के लिए आवश्यक है कि प्रत्येक महाकाव्य का 
तुलनात्मक अध्ययन किया जावे । अतः अ्रधोलिखित बातों का तुलनात्मक 
अध्ययन करेंगे | 

( १ ) तुलनात्मक चरित्र-चित्रश-- नायक-तायिका । 

( २ ) तुलनात्मक प्रकृति-चिंत्रणु-- 

( के ) प्रकृति का संदिलृष्ट वर्णन | 


र्ध्८ बोसदीं शताब्दी के महाकाव्य 


( सर ) प्रकृति का सम्बेदनात्मक स्वहप । 
( ग ) प्रकृति का मानवीकरण । 
(३) तुलनात्मक रसनिहूपण | 
(४) तुलनात्मक महाकाव्य के सन्देश । 
(५) ठदुलनात्मक कलापक्ष-- 
(के ) झूपवर्शान। 
(ख॒ ) दृश्यवर्णान । 
(ग ) गलंकारयोजना--सादुइमूलक अलंकार | 
(घ ) भाषा । 


तुलनात्मक चरित्र-चित्रण 
(अ ) नायक का चरित्रि-- 

« प्रियप्रवास के नावक शरीकृप्ण हैं । उसमें उनका चरित्र एक आनर्श मानव 
के रूप में व्यक्त हुआ है। कृष्ण के सम्मुस दो मार्ग थे, एक तो गोपियों के 
साथ पुनमिलन एवं आत्महित की सिद्धि और दूसरा था मथुरा में रहकर कंस 
के अत्याचारों के प्रतिकार में ग्रात्म-उत्सर्ग । 


कृष्ण ने प्रेय मार्ग को त्याग कर श्रेयमार्ग का आश्रय लिया क्यो कि--- 
“वे जी से हें अबनि जन के, 
प्राण्यों. के. हितेषी। 
प्राणों से हैं अधिक उनको, 
विश्व का प्रेम प्यारा॥ए 
जो व्यक्तित अपने प्राणों को निस्स्‍्वार्थ भूतहित और लोकसेवा में अ्रपित 
करना चाहता हो उसके लिए गोप-गोपियों का रुदन वाधक नहीं होता । ऐसे 
ही व्यव्रित समाज के लिए उपयोगी एवं मानव समाज के उद्धारक हो सकते 
है। कृष्ण का यही चरित्र आदि से अच्त तक प्रियप्रवास का प्रतिपाद विषय 
रहा । न उसमें कही स्खलन है और न विराम । सतत लोककल्याण के लिए 
गतिमान कृष्ण मानवता के एक ग्रादर्श हे । 
रामचरितचिस्तामणशि के नाथक रामचन्द्र जी है । उनका चरित्र उदात्त 
होते हुए भी निम्न लेणी का व्यवत फिया गया है । यद्यपि उन्हें राज्य से प्रेम 
नहीं हैं और उसे त्याव नी दिया है किस्तु उनका यह कथन कि--- 
“हुर्देच ने ही राज्य देंकर , 
हाथ से फिर ले लिया। 


३ 
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मुझको अकिंचन कर दिया , 
घर भी नहीं रहने दिया | 
विधि है विमुख्ध बस बन्‍्धु, 
इससे भूप की मति खो गयी। 
जो बात अनुचित भी न थी, 
वह भी अचानक हो गयी ॥? 
इसको सुमक्रर हृदय में यही धारणा होती है कि राम में उदात्त भावना 
का वाम भी नहीं। वह तो राज्यलोलुप, विधि पर विश्वास करने वाला, पिता 
को दोप देने वाला एक साधारण व्यक्ति हैं। आगे चलकर राम का चरित्र 
झौर भी गिर गया हैं | वे सीता से कहते हे कि-- 
#४अद्वे ! कहो हांकेश के घर , 
सें रहीं तो क्ञषीोम से!” 
फिर कहते हँ-- 
धसंसार में अकको न कोई , 
भीरू समझे इसलिए , 
मेंने किया रण सुम बताओ , 
' स्मित बदन दो किसलिए ? 
होकर कलंकित में रहूँ, 
क्यों राम सेरा नाम है। 
चाहे. जहाँ जाशो चली , 
तुमसे न कुछ भी काम है ॥? 
यह कथन एक सामान्य पुरुष का हो सकता है। राम का चरिव्र न तो 
उनके अनुकूल ही हुआ है भशौर न समाज के योग्य ही । 
साकेत का नायक लक्ष्मण है जो इस पद के लिये सर्वथा उपयुर्वत है । 
वह निर्मीक, स्पष्टवक्‍्ता, वीर और संयमी है । ये गुण तायक के लिए पर्याध्ति 
है। उसमें स्वाभाविक उम्रता है । उमिला तो उसके इसी उम्र स्वरूप एवं ऐंठ 
पर मुग्ध हुईं थी। यथा-- 
“अब भी वह एऐंठ खूझती , 
तब हूँ यह आज जूभतो ॥? 
यही नहीं, लक्ष्मण के वचन “निज वधू उमिला को ही जाता-स्त्री- 
हृदय ही समझ सकता हैं कि वह ऐसे संयमी पति को पाहर कितनी सौभाग्य- 
वती है । यह सब होते हुए भी माववकल्याण एवं समाजकल्याण की भावना 


३०० बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


नहीं व्यक्त हुईं। साकेत का नायक घीरोदात्त नायक है। जहाँ-तहाँ उसमें 
घीरललित की भावना भी दिखलाई पड़ती है । यह प्रकृतिविपर्यय साकेत के न॑ 
केवल लक्ष्मरा-चरित्र में ही वरत्‌ लगभग सभी पात्रों में है और लक्ष्मण का 
चरित्र तो इस दृष्टि से इतना संयत्त हो गया है कि जो उसे एक कामुक के 
रूप में उपस्थित किया गया है। यथा-- 
“क्यों न मैं मद मत्त गजसा भू लूँ 
कर-कमल लाओ तुम्दारा चूम लू ? 
पकड़ कर सहसा प्रिया का कर वहीं , 
चूस कर फिर फिर उसे बोले यद्दी |” 
लक्ष्मण के चरित्र के प्रति यह भावना जनता सहन कर छेती यदि 
वाल्मीकि के लक्ष्मण और तुलसी के लक्ष्मण का श्रादर्श उसके समक्ष न 
होता । 

«केसायनली का नायक मनु है। मनु विलासी, स्वार्थी, ईर्ष्यालु हैं किन्तु 
उसका चरित्र अन्त में निर्वेद को प्राप्त कर शान्ति प्राप्त करता है। कामायनी 
में सांसारिक पुरुष का स्वरूप दिखलाया गया है । जब मंनु के मन में तरल 
वासना का संचार होता है तो जैसे आज के से मधु-प्रेमी पति मधुपान के लिए 
अपनी पत्नी से आग्रह करते हैँ उसी प्रकार मनु भी अपनी पत्नी से श्राग्रह 
करता हैं-- 

“देवों को अर्पित मधु मिश्रित , 
सोम अधर से छू लो। 
सादकता दोला पर प्रेयसि , 
आश्रो मिल कर झूलो ॥४ 
श्रद्धा के समभाने पर वह अपनी बात पर दृढ़ है और कहता है. कि तुम 
इसे पी लो और फिर--- 
“वही करूँगा जो कहती हो , 
सत्य अ्रकेला सुख क्या 
किन्तु श्रद्धा पर एकाधिपत्य स्थापित करने वाला मनु श्रद्धा को त्याग देता 
हैं और अन्त में उसकी महत्ता को स्वीकार कर लेता है और उसके मातृत्व 
पड भी उसकी आस्था हो जाती है। उसके हृदय से यह वाक्य भिकेल 
कल 
“तुम देचि आह कितनी उदार , 
यह मातृ मूत्ति हे निर्विकार 7? 
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इसमें मानवकल्याण के लिए समन्वय का सुन्दर सन्देश दिया | कामायन्ती 
के मनु के व्यक्तित्व के विकास में श्रद्धा के प्रति उदार भावना का उदय सहज 
श्रौर विधेकजन्य नही है। उपकार से नत मनु यदि श्रद्धा के प्रति श्रद्धालु होता 
है तो हम केवल इतना समझकर सकते है कि मनु का सन अभी इतना नीचे नहीं 
गिरा था कि वह कतज्ञता स्वीकार न करता। श्रद्धा की इच्छाविहीन सेवा 
का प्रतिदान यह नहीं था कि मनु उसे छोड़कर तपस्था के लिए चला 
जाता | उसका प्रतिदान कैवल यही था कि मनु श्रद्धा के पुत्र मानव को 
मानवता के उपयुक्त शिक्षा देकर उसके ऋण से उऋण होता । मनु का यह 
आकस्मिक प्रवास उसके हृदयदोबेल्य का सूचक हे जिसमें पड़कर एकान्त 
साधना विशुद्ध स्वाें के लिए होती है । इस प्रकार हम देखते हे कि जिसे 
आज के विचारक मनु के चरित्र का विकास कहते हैं उसमें भी स्व की पूर्णता 
का स्वार्थे छिपा हुआ है। मनु का यह चरित्र और कुछ भले हो, मानवता 
का आदर्श नहीं । 
नूरजहों का नायक जहांगीर है जो घीरललित कहा जा सकता है। 
वह प्रेमी है, किन्तु उसका प्रेम अकर्मण्य पुरुष का ही प्रेम है। वह इसलिये कि 
मेहर के प्राप्त करने में आदि से श्रच्त तक उसका प्रयास चलता रहा किन्तु 
साहसविहीन तस्कर की भाँति । साथ ही वह विलासी भी था, क्योंकि वह 
सब कुछ मेहर पर ही छोड़ता था। यथा -- 
“राज्य करो तुम मूर्ति तुम्दारी , 
रह देवता में. प्रतियाम। 
अपने द्वाथों से नित्त केवल , 
मुझे पिला देना दो जाम ॥! 
जहाँगीर के चरित्र में प्रेमी की विशुद्धता नही रही है। अनारकली उसके 
लिए मर सकी परन्तु जहाँगीर इतना ऊँचा न उठ सका कि अपने पिता की 
श्रवहेलना करके श्रनारकली को स्वीकार करता | इसे हम उसकी पितृ-भक्ति 
में नहीं गिन सकते क्योंकि इसी जहाँगीर ने एक दिन अपने पिता के प्रति 
विद्रोह किया और उसका कारण है राज्यलिप्सा । यदि इसका कारण अनारकली 
भ्रथवा नूरजहाँ होती तो हम कम से कम उसे प्रेमी कहकर पुकार सकते | 
सच तो यह है कि नूरजहाँ शिथिल मनोवृत्तियों का काव्य है 
सिद्धार्थ में सिद्धार्थ का चरित्र उत्तम हैं। वह सौम्य, वीय॑, प्रेमी, 
सहृदय एवं दृढ़ संकल्प वाला पुरुष था। त्यागभावना के कारण ही वह संसार 
का कल्याए कर सका । यदि वह गोपा के मोह में पड़कर इन्द्रियजन्य सुखों 
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को भोगा करता तो वह भी साधारण व्यक्तियों की तरह पृथ्वी के भार तुल्य 
होता । उसी के त्याग का प्रभाव था कि-- 
“फैला घर्म प्रभात था, 
अवनि पीयूष संचार - सा। 
रोगी-बुद्ध-अशक्त भी सुद्ित थे , 
पा स्वास्थ्य “की सम्पदात॥ा 
भूपों ने रण से निद्त्त श्रसि की , 
क्रोधाग्नि से मुक्त हो। 
सारी संछति सत्य चिन्तन , 
परा निर्वाण भावा बनी ॥ 
सत्य और अहिसा और साम्य भावना इस चरित्र की मानवता के लिए 
अमर देन हे । 
चैदेही-बनबास के नायक श्री रामचन्द्र जी हैं। वे घीर, वीर, गम्भीर 
हैं और लोकाराधन के लिए पभात्मसुखो की तिलाँजलि भौर बड़े से बड़ा त्याग 
करने के लिए कटिवद्ध है। इसीलिए उन्होंने अपनी हुृदयेशवरी सीता को भी 
त्याग दिया । राम ने लोकाराघन अपना ध्येय वना लिया । उसके लिए न तो 
पत्नी ही वाधक हो सकती थी ओर न भाई ही । क्या सीता का त्याग राम के 
लिए साधारण बात थी ? नही, देखिये-- 
“तात विद्त हो केसे अन्तवेद्ना , 
काड़ कलेजा क्यों में दिखाऊ तुम्हें । 
रुवयं बन गया जब सें निर्मम जीव तो, 
ममंस्यल का मर्म क्‍यों बताऊँ तुम्हें ॥7 
यह त्याग मानवउल्यारण के लिए किया गया हैं। रामचन्द्र का प्रयत्त 
यही रहा है कि समाज में दुःख समूल तप्ट हो और घर में सरस शान्ति की 
धारा प्रवाहित रहे। यधा-- 
“कोई कभी असुख सुख देखे नहीं , 
सुख मय वासर से विकसित वसुधा रहे ।”' 
वेदेही-वनवास का यही प्रतिपाद्य विषय रहा है । उसकी पूर्ति में क्या राम, 
क्या सीता सभी संलग्न दिखाई पड़ते हे । 
दैत्यवंश महाकाव्य के कई एक नायक है । उनसे सबसे प्रधान मध्य 
नायक वलि है । वह वीर, हि और योग्य भूपाल है। उसने प्रजा के हिंप 
के लिए समस्त उपकरण एकत्र 48 । दानी होने के बारण ही उसे कष्ठ 
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भोगने पड़े | यहाँ पर विचारणीय प्रदन यह है कि वलि की यज्ञरचना शुद्ध एवं 
सात्विक आधार पर थी अथवा राज्यलिप्सा की भावना मिश्रिता । 
बलि इन्द्रासन पाकर साम्राज्य स्थापित करने की दृढ़ धारणा से ही यह 
यज्ञ कर रहा था जिसका प्रतिफल वामन ने पाताल का आधिपति बनाकर 
दिया । 
समाज में यज्ञ और तप कष्टनिवारण एवं शान्तिस्थापन के लिए होते 
हैं ॥ यदि मानवता को इससे कल्याण न हुआ तो फिर यह तप ढोंग ही सिद्ध 
होगा । 
कृष्णायन के नायक कृष्ण हैं। वह शक्ति, शील और सीन्‍न्दय से ओत- 
प्रोत प्रवल समाज-सुधारक एवं धर्म-संस्थापक है । आपत्तियाँ उनके दृढ़ 
संकल्प में बाधक नहीं हो सकती । उन्होंने कंस, शिशुपाल और जरासिन्धु ऐसे 
अत्याचारियों को नष्ट किया । यही नहीं, दुर्योधन, शकुनि आदि दुर्जनों को 
दमन कर घमं-सुत को सिहासनारूढ़ कराया और मोहग्रस्‍त अजुन को गीता 
का ज्ञान दे सन्‍्मार्ग पर चलाया । इस प्रकार वे सर्वगुणसम्पन्न पुरुष हैं । 
कृष्णायन के कृष्ण का स्वतन्त्र व्यवितत्व नही है, न केवल कवि-कल्पना 
की दृष्टि से, क्‍योंकि कृप्णायन के कृष्ण कहीं सूर के कृष्ण है, कही श्रीमद्भा- 
गंवत के और कहीं महाभारत के । 
वे जीवन धारण करते हँ--लोकाराधन के लिए, ब्रज जाते है नन्‍्द-यशोदा 
के वरदान की सफलता के लिए, खेलते है खेल के प्रसंगों में दुष्टों का दमन 
करने के लिए, माखनचोरी करते है गोपियों की मनोकामना पूर्ण करने के 
लिए, चीरहरणा करते हैँ गोपियों को वेतिक शिक्षा देने के लिए, मथुरा का 
आगमन है आर्य राज्य के संस्थापन के लिए, रुविमणी, मित्रंवदा, सत्यभामा, 
कालिन्दी, जामवन्ती आ्रादि का परिणय, कृष्ण की भोगलिप्सा का परिणाम 
नही वरत्‌ इन कुमारियों की मनोकामना की पूर्ति के कारण है। प्राग्ज्योतिपन 
पुर के स्वामी का वध करके उप्तके बन्दीगृह से भगवान्‌ ने उन पतित कुमारियों 
का उद्धार किया जो अपवित्र होते हुए भी पवित्र थी। फिर उन त्यक्षताओं 
का ग्रहण करके जो श्रपवाद से निर्भकता का उदाहरण दिया वह उनकी 
भोगलिप्ता नहीं वरग्‌ एक नवीन समाजसिद्धान्त की स्थापना का यत्त दिख- 
लाई देता है जिसकी श्राज भी उतनी ही आवश्यकता है. जितनी श्रावश्यकता 
भौमासुर के बन्धन में पड़ी हुई उन कुमारियों के लिए थी । 
बहुविवाह का दोप कृष्ण पर लगाया जा सकता है, जो मर्यादा के सवेथा 
प्रतिकूल है, किन्तु कृष्णायन का यहाँ भी एक ऐसा संक्रेत हैं जो कृष्ण को 
योगिराज सिद्ध करने के लिए आवश्यक था । 
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“ल्ीलापति कहु पा निद्दारे , 
निवसत्ति माया विग्नह धारे। 
जात जबहिं अजुन जेहि धामा , 
निरखत तह तहं हरि घन श्यामा ॥ 

ग्र्थात्‌ अपने योगवल से अ्रपनी समस्त रानियों के साथ अनेक विग्रहों में 
अनेक रूप से रहते थे। इसके बाद बहुविवाह दोप से दूपित होते हुए भी एक- 
पत्नी-ब्रत का निर्वाह किया | । 

हम आ्राज के वैज्ञानिक युग में कवि की इस कल्पना पर ्राक्षेप कर सकते 
है परन्तु कवि के हृदय के साथ तस्मयता रखते हुए इस निष्कर्ष पर पहुँचते हें 
कि कवि ने श्रीमद्भागवत मतानुसार बहुचिवाह दोप को निवारण करने का 
संकेत किया है । 

इस प्रकार कृष्ण की स्वतन्त्र सत्ता का जगत्‌ की सत्ता में विलय कृष्णा- 
यन की पंकित पंक्ति में मिलता है । कृष्ण को युद्ध से पराइ मुख होकर अपमा- 
नित होने में भी संजोच वही है यदि उसके द्वारा मथुरा की रक्षा होती हो 
औ्रौर जलदस्युओं का दमन हो सकता हो । उनकी बहिन सुभद्रा को अर्जुन हर 
ले जाये इसकी अनुमति वे स्वयं देते हे--केवल इसलिये कि पाण्डवों झौर 
यादवों के साक्षात्‌ सम्बन्ध से जिम्त शक्ति का संचय होगा उस झक्ति के द्वारा 
ही लोककल्याण सम्भव है। यादव यदि दुबंल हो गये है तो उनके विनाश की 
उपाय भी कृष्ण स्वयं अपने हाथ से करते हे। क्‍यों ? केवल लोककल्याण की 
दृष्टि से। यदि कृष्णा का कुछ भी स्वतन्त्र व्यक्तित्व होता तो कृष्ण मथुरा- 
धिप हो सकते थे, और एकच्छन्र सम्रादू हो सकते थे, या कम से कम यादव- 
नारियो के भीलों हारा अपहृत किये जाते पर उनकी रक्षा का प्रबन्ध तो कर 
ही देते परन्तु यह सब होता तो तव, जब कृष्ण का कोई व्यक्तित्व होता । 

इस प्रकार कृष्णा लोक के थे, लोक के लिए थे और लोकमय थे। जर्वे 
तक लोक की प्रतिष्ठा आवश्यक थी तब तक उनकी समस्त शक्ति अकुंठित 
और जागरूक थी । उन्होने सत्‌ और असत्‌ का सत्य स्वरूप स्थापित करके 
जिस लोककल्याण का मार्ग प्रशस्त किया, भारतवर्ष को श्राज ऐसे ही महा- 
मानव की आ्रावश्यकता है जिममे वह शक्ति हो जो शसत्‌ का दसन कर सके 
और दमन ही न कर सके, वरन्‌ इतना तटस्थ हो कि स्वयं सम्राद्‌ बनने की 
अपेक्षा धर्म को सम्राद्‌ बना सके । 

श्राज हमें ऐसे ही आदर्श की झ्रावश्यकता है भर हमारी इस आवश्यकता 
की पूर्ति कृष्णायन द्वारा होती है ओर यही वात ध्यान में रखकर हँम कह 
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सकते हैं कि कृष्णायत का विडछेषण अभौतिऊ होते हुए भी सर्वश्रेष्ठ है भोर 
भरिप्र-चित्रण की दृष्दि से सर्वश्षष्ठ महाकाव्य हैं । 


साकेत-संत के नायक भरत जी हैं जो श्रपनी महत्ता के कारण सनन्‍्त- 
पदवी था हो लेते हैँ । ऐसे महान्‌ व्यवित यदा-ऊदा ही अवतरित होते हैं। 
गृहस्य होते हुए भी तपसवी हैं, राज्यसंचालक होते हुए भी वैरागी हैँ, राज- 
देभव एवं प्रासाद के होते हुए एक कुटी में निवास करने वाले हैं । वे त्यागमूर्ति, 
सफरुण-हृदय, संयमी ओर सत्य अहिसा के पुजारी हैं, परन्तु यह जीवन का 
एकांगी चित है। सम्पूर्ण जीवन की काँकी न मिलने के कारण चरित्र का 
प्रभाव एकांगी पड़ता है झोर हमें पूर्ण तृप्ति प्राप्त नहीं होती । 

विक्रमादित्य का नायक चन्दरगुप्त है जो वीर, झात्मसंयमी पौर मर्यादा- 
वादी है। उसमें साहस और चारित्रिक वल है। उसने कुबेरनागा और वीणा 
के साथ रहते हुए भी अपने उज्ज्वल चरित्र पर किसी प्रकार का कलंक न 
लगने दिया । आये संस्कृत का पुजारी, कलाप्रेमी एवं नीतिविशारद है । ऐसा 
राष्ट्रनिर्माता, वीर, न्‍्यायनिपुरा शासक कठिनता से प्राप्त होता है । 


विक्रमादित्य काव्य में विक्रमादित्य का जो चरित्र हमारे सम्मुख आता है 
उसके द्वारा जन-श्र्‌ तियों में उपस्थित विक्रमादित्य चरित्र के साथ न्याय नहीं 
हुआ हैं। प्राय जाति में केवल एक ही उदाहरण है जिसमें ग्रनुज ने अग्रज की 
भार्या को स्वीकार कर लिया । आायों का देवर ( द्विवर ) शब्द ही इसके 
झौचित्य को स्वीकार करता है परन्तु यह श्रायंमयाद्या के अनुकूल नहीं और 
इसीलिए निष्कलंक विक्रमादित्य काव्य के विक्रम चरित्र के प्रति हमारी श्रद्धा 
आाकपित नहीं होती । एक जुगुप्सा की कालिमा रामगुप्त के चरित्र से उठकर 
घीरे धीरे ध्रुवदेवी और विक्रमादित्य को आच्छन्च करती जाती हैं जिसका 
परिणाम यह सम्बन्ध होता है। कलाकार की दृष्टि से वीभत्स, म्छंगार भौर 
वीर दोनों का विरोधी है, रौद्र रस का वह सहायक होता है परन्तु काव्य का 
प्रतिपाथ बीर और शांगार होने के कारण इस जुगुप्सा के होते हुए रस-परि- 
पाक में बाधा पड़ती है । इसलिए विक्रमादित्य का यह चरित्र कलात्मक दृष्टि 
से शिथिल चरित्र है। 
(.ब ) नायिकाओं के चरित्रे-- 

प्रियप्रवास की राधा पहिले प्रेमिका है, फिर कृष्ण के वियोग 


में विरहिणी और उसके पश्चात्‌ वह लोकसेविका है उसके चरित्र 
का विकास अत्यन्त स्वाभाविक हैं। उसके जीवन को पहिला ग्रति देने 
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वाल! प्रेम था। उसने प्रेम पाया और प्रेम के साथ उस अनन्य अग््र 
ठिम सुन्दर के नित्य साहंचय॑ की अधिकारिणी बनी । किशोरी का यह चर्वेन्न 
प्रेम नवल भावापन्त की नवीन सृष्टि करने वाला था जिसमें पहुंचकर राधा, 
राधत्व खोकर प्रेमहपिणी वन गई थी। राधा के चरित्र की यह उच्चता 
एकरस स्थिर बन जाती है। वह विरहिणी है तो उसी प्रेम की, वह लोकारा- 
धनतत्यरा है तो उसी प्रेम के लिए। उसका लोकाराधन कत्त॑व्य की पुकार 
नही है, वरन्‌ प्रेम की प्रेरणा है श्यौर इसलिए राधा अपने पथ से भ्रष्ट 
नही हुई । 
इस नित्य विरहिणी राधा का जो नित्य अन्तरम्रिलन है उस स्थिति तक 
आधुनिक काव्यों की कोई नायिका नही हो सकती । 


साकेत की नायिका उर्भिला है । वह पत्नी है किन्तु उसका पति से मिलन 
अ्रल्पकालिक है। अतः उसमें विरह-वेदना का होना स्वाभाविक है जिसने उसे 
हत-प्रभ बना दिय्रा । हम कह चुके हैं कि साकेत काव्य का निर्माण अ्रप्रधाव 
चरित्र उमिला को सम्मुख लाने के उद्देश्य से हुआ है। हम मुण्डे मुण्डे मति- 
भिन्‍नः को स्वीकार करते है और प्राचार्य प्रवर महावीरप्रसाद की फटकार के 
कारण डरते हुए यह भी स्वीकार कर लेते हैँ कि उमिला के साथ कवियों ते 
श्रन्याय किया । उसके लिए दो-चार आँसू वाल्मीकि से लेकर तुलसी तक 
किप्ती न किसी को अवश्य गिराने चाहियें थे परन्तु किसी महाकाव्य के प्रधान 
नायक झोर नायिका पद पर प्रतिष्ठित होने के लिए विरहिणी होना ही एक- 
मात्र आवश्यक है यह वात हमारी मन्द वुद्धि में अभी तक नहीं झा सकी । 
झोर फिर वह धिरह जो उत्तंव्यप्रेरणा से स्वयं स्वीकार किया गया हो भोर 


फिर उसमे उन्माद दिखलाई दे हमे चरित्रविस्लेषण का निर्णय करने में अत्यन्त 
संकोच में डाल देता है। 


..“कासायनी की नायिका श्रद्धा है। यह महाकाव्य को प्राण एवं स्फूर्ति- 
दायिनी शवित है जो चिस्ताग्रस्त मनु को मंगलमय एवं कल्याणकारी पंथ का 
पथिक बनाती हे। उसमें नारीसुलभ सभी गूण उदारता, घैये, क्षमा और अनु- 
राग विद्यमान है भौर यही कारण है कि ऐसे स्वार्थों व्यक्ति को उसके अन्तिम 
लक्ष्य तक पहुँचाने मे सहायक होती है । यह सब होते हुए भी श्राधुनिकता की 
एक अस्पष्ट छाया श्रद्धा के चरित्र में भी परिलक्षित होती है। इस छायाने श्रद्धा 
के चरित्र को कुछ स्थलो पर अस्पपष्ट कर दिया । कामायनी की श्रद्धा आधुनिक 


विज्ञान के इस रहस्य से परिचित है कि पर्वंतो का निर्माण धरा की सिकुड़त 
से होता है-- 
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“इप्टि जब जाती हिसग्रिर ओर , 
पश्न करता मन श्रधिक शअधीर | 
धरा की यह सिकुदन भयभीत , 
आह फेसी है? क्या है पीर 
जगत्‌ की विपमताओं को 'वह भूमा का मधुमय दान! समभती है परन्तु 
वह इतनी भोली भी है कि पहिले ही परिचय में कहने लगती है कि-- 
“तुम्हारा सहचर बन कर क्‍या न, 
उऋण होऊ में बिना विलम्ब 7? 
ऐसा जान पड़ता है कि न तो श्रद्धा मे स्त्री-चुलभ शालीनता है भर न वह 
पाश्चात्य रमणी ही है जो पुरुष की भोर से प्रस्ताव चाहती है। यह चरित्र 
ने भारतीय है और न पाश्चात्य । 
ध्रद्धा में गान्धीवाद का प्रभाव चल री तकली धोरे धीरे में दिखलाई 
देता है । सृष्टि के क्मिक विकास में तकली का स्थान बहुत पीछे है। इस 
प्रकार हम देखते है कि थरद्धा के चरित्र में केवल मूल्यवान वस्तु हैं उसका 
आत्मसम्पंण । इसके अश्रतिरिक्त श्रद्धा में कोई भर विशेषता खिलती हुईं नही 
दिसलाई देती । इस समपंणा का ही फल उसकी पतिसेवा है । 
इनके भ्रतिरिक्त जिन नायिकाओं का चरित्र हमारे सामने विभिन्‍न महा- 
काव्यों में आता है उनमें भी केवल एक भाव का वेग ही चित्रित हुआ है--जैसे 
श्रृवस्वामिनी नूरजहाँ का अन्तद्व॑न्द । इसके अ्रतिरिकत जो कुछ वे करती हैं वह 
इसी अन्तहवन्द्र का परिणाम है। प्रधान नाथिकाओों के चरित्र-चिनण के विचार 
से प्रियप्रवास का चरित्र-चिभरण मेरी दृष्टि में सबसे भ्रच्छा है। 


तुलनात्मक प्रकृति-चित्रण 
(क ) प्रकृति का संलिष्ट वर्शव-- 
, प्रियप्रवास-- 
“असंख्य न्‍यारे फल - पुम्ज से सजा , 
प्रभूत पत्रावलि सें निमग्न सा। 
प्रगोढ छाया प्रद शो जटा - प्रसू , 
विटालुकारी - वट था विराजता ॥7 
इस छन्द में वट का विट के साथ संश्लेप बड़ा सुन्दर है । 
वैदेही-बनवास--- 
“प्रकृति सुन्दरी विदेंस रही थी , 
चन्द्रानन था दमक रदह्दा। 
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परम दिव्य बन कान्‍्त अ्रंक में , 
तारक चय था चम्रकः रहा। 
पद्दन श्वेत साटिका सिता की , 
वह लसिता दिखलाती थी। 
ले ले सुधा सुधाफर “ कर से , 
बसुधा पर बरसाती थी।॥*? 
प्रकृति का यह वर्णन अलंकार से संडिलष्ट है । पहिले पद में जिस रूपक 
को उठाया गया है दूसरे पद में उसकी चिन्ता नहीं रवसी गई । रूपकसापेद्षय 
श्रलंकार है, अतएव दूसरे पद में इसका त्याग भोड़ा सा जान पड़ता है । 
_>कामायनी-- 
“ऊधा सुनहले तीर वरसाती + 
जय लक्ष्मी सी उदित हुड्ढे। 
उधर पराजित काल रात्रि भी , 
जल सें श्रन्तनिंहित हुई । 
चह चिवर्ण मुख ऋस्त प्रकृति का, 


शझाज लगा दँसने फिर से। 
वर्षों बीती हुआ सृष्टि में, 


शरद विकास नये सिर से ॥7? 


& इस छन्द में अन्तिम चरणु वष्य विषय है। उस पर कवि की कल्पना 
वर्षा प्रतिपक्षिनी थी, शरद्‌ पक्षी था | शरद्‌ की विजय हुई, वर्षा की पराजय | 
झतएव इस विजययुद्ध में ऊपा का तीर वरसाते हुए सम्मुख जाना, पराजित 
प्रन्धकार समुद्र में डूव जाना आवश्यक है। इस पराजय के कारण प्रकइति 
( जनता ) का युद्ध, जनता का मुख युद्धविभीषिका के शान्तर होने के कारण 
फिर से हँसने लग जाना स्वाभाविक ही है । भ्रतएव अलंकृत प्रकृति-वर्णुन की 
दृष्टि से यह छन्द श्रच्छा है । 

विक्रमादित्य-- 
“ “छिप छोींट छुपा ने तारक कण , 


तम जाल चतुर्दिक फैलाया। 
पर इंस मोतियों को चुग कर , 


तम फाद सगव निकल आया॥ 
झब चक चकड की चांदी है , 
ऊपा ने सोना बरसाया । 
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हैं सुमन सितारे चमक रहें, 
तृण पर आकाश उतर आया।॥।! 


राति ने छिपकर तारक-करण-युक्‍त छींट फैला दी परन्तु हंस (सूर ) ने 
मोत्तियों ( तारों ) को चुन लिया और तम ( अन्धकार रूपी छींट ) को फाड़- 
कर गर्व से निकल आया। समझ में नहीं आया कि छिपा _कौत है जिसको 
गप्रपनी छींट फैलाने के लिए छिपने की श्रावश्यक्ता है शऔर यह छींट ही क्‍या 
है । यदि हम इसे अन्धकार मानें तो अन्धकार श्रीर तारों में आधाराधेय का 
सम्बन्ध नहीं है ! हँस के मोती चुगने की कल्पना ( सूर्य के द्वारा तारों के नष्ट 
होने का भाव ) इतना घिस गया हैं कि उससे कल्पनादारिद्रय हो प्रकट 
होता है । 
साकेत-- * 
“सखि, नील नभस्सर में उत्तरा , 
यह हंस अहा तरता तरता। 
अब तारक मोक्तिक शेष नहीं , 
निकला जिनको चरता चरता ॥ 
अपने हिस बिन्दु बचे तब भी , 
चला उनको घरता धरता। 
गढ़ जाय॑ न कंटक भूतल के, 
कर डाल रहा डरता डरता ॥? 
क्ृष्णायन--- 
“असरति अ्रगणित वाहु त्तरंगा। 
सर बेडूय॑ विमल जल अश्रंगा॥ 
शिर महोमिं श्रुति रवि मशि कुण्डल , 
बिलसत हृदय हार वंडवानल | 
पदलव. पारिजात परिधाना , 
श्री शशि सोदर भुषण चाना। 
दुए्ड चन्द्र मणि मुक्तन-पोद्या | 
फेनिल छुन्न स्वच्छ सिर सोहा ॥? 
समुद्र का सुन्दर संश्लिष्ट वर्णन है। इस प्रकार हम देखते है कि प्रसाद 
ए्लिष्ट कल्पनाओं के प्रकृति-वर्शंन मे अधिक सफल हुए हें। अतएवं कामायनरी 
का रिलष्ट अकृति-वर्णेन सबसे अच्छा है । 


>रे१० वीसवीं शतावदो के महा।काव्य 
(ख) प्रकृति का सम्बेदनात्मक सवरूप-- 
«“ प्रियप्रवास--- 
“विकलता लख के च्जदेवि की , 
रजनि भी करती अलन्लुताप थी। 
निपट नीरव ही मिल श्ोस के , 
नयन से गिरता वहु वारि था ॥? 
इस पद में प्रकृति का तादात्म्य यशोदा के रुदब से किया गया है जो 
उत्तम है । 
रामचरितचिन्तामणि-- 
“पत्ते गिरा कर बृक्त भी आँसू गिराते थे मनों। , 
होते न उनसें शब्द थे रोदन सुनाते थे मनों ॥! 
कल्पना भ्रच्छी है । 
साक़ेत-- 
.. “ओ हो भरा वह वराक वसन्‍्त केसा। 
ऊँचा गला रुध गया अ्रव अन्त जेसा ॥ 
देखो बढ़ा ज्वर जड़ता जगी है, 
तो ऊध्चे स्थांस उसकी चलने लगी हैँ ।” 
उमिला के दुःख के कारण वसन्‍्त भी दुःखी और क्षीण हो रहा है । 
कह्पना अच्छी है । 
_/कामसायनी-- 
#/ज्ञील गगन सें उड़ती उड़ती , 
विहंग बालिका सी किरणें। 
स्वप्नलोक को चलीं थको सी , 
नींद सेज पर जा गिरने। 
किन्तु चिरदरणों के जीचन में , 


एक घड़ी विश्राम नहीं । 
विजली स्री स्मृति चमक उठी , 


लगे जभी त्तव घन घिरने। 
सन्ध्या नील सरोरुद्द से जो , 


ु श्याम पराग बिखरते थे। 
शंल घादियों के अंचल को , 


त्रे, घीरें से भरते थे। 
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तृण गुर्ल्मां से रोमांचित नगर, 

सुनते उस दुख की गाथा। 
श्रद्धा की सूनी सॉँसों से, 

मिल कर जो स्वर भरते थे ॥7 


इन पंवितयों में सन्ध्या का वेग से दौड़ती हुई सुनहली किरणों का थकित 
पंक्षियों का अपने घोंसले में लौट आने का एक स्वरूप खड़ा किया है। साथ 
ही उनकी सनसनाहटठ श्रद्धा के स्वासों के कारण सहानुभूति स्वरूप निकल रही 
है। अच्छी योजना है । 
नूरजहाँ-- 
“दुख यहाँ भी आरा पहुँचा , 
निर्भर जो तुम रोते हो। 
किसी पीढ़ा सें हे प्रपात ग्रिरि , 
से गिर जीवन खोलते हो। 
तुम मत रोबो इस दुखिया के 
विकल हृदय को रोने दो। 
दृग अम्बुधि सें छोटी सी , 
जीवन तरि मु डुबोने दो । 
सरि सागर की विरह व्यथा में, 
क्या तू तड़पी जाती है। 
रुक जा कण में यही वारिनिधि, 
मेरी आँख बनाती है॥”? 


इस पद में श्रकृति के साथ तादात््य है। वियोगिनी अनार दुःखी है। 
उसकी वेदना प्रपात पर भी परिलक्षित होती है जो उसके विरह में व्याकुल 
होकर तड़प तड़प कर पर्वत से गिर रहा है । 
सिद्धाथ में सिद्धार्थ के गृहत्याग में प्रकृत्ति भी बिलाप करती हुईं दृष्टि- 
गोचर होती है--- 
“हिल उठों बहु वल्लरियाँ यथा, 
कप उठीं सह विज्जु प्रहार ही । 
जलज पल्‍लव भी जल बूंद के , 
मिष हुए बहु रोदन लीन थे ॥? 
प्रथम पंवित में यह विज्जु अहार कहाँ से हुआ और जल बूँद कहाँ से 
झाये ? कल्पना में श्रौचित्य नही | 


३१२ वीसवीं शताव्दी के महाकाव्य 


बैदेही-वनवास-- 
“कल कल निनाद फेलि रता गोदावरी , 
बनती रहती थी जो मुग्धकारी बढ़ी। 
दिखकाती थी उस वियोग विघधुरा समां , 
बहा वहा आँसू जो भू पर हो पढ़ी ॥? 
सामान्‍य है। कोई विशेषता नहीं । 


देत्यवंश महाकाव्य-- 
#वह्‌ नर्सद दूधरी पीरी परी , 
4७० डे 
वलिराज के यों विरह्दानल नायक । 
हरियारी मिटो तरु बृन्दन की , 
खिले कप 
न प्रसून खिले खरो सोग बनायके । 
खुक सारी चुल्लाए न बोले कहूँ , ४! 
ब्ु बे 
घुन के जन कोऊ मिले नहिं धायके। 
कप 
करुना रस को म्ों सन सबे , 
०० कियों वीक 
नगरी सें विनास कियों इसे आयके ।” 
वलि की व्यथा में सारा समाज व्याकुल है। प्रकृति की दक्शा में कोई 
परिवतेन नही है किन्तु कवि ने अपने कौशल से उसे चित्रित कर दिया कि 
एक सम्वेदनात्मक चित्र उपस्थित हो गया । अच्छा चित्रण है । 
साकेत-सन्त--- 
“हज़ारों दग तारे निज खोज , 


रो रहा था अकाश अडोल । 
हृदय में ले अपनी ही दाह , 


व्यथित थी स्वतः अनिल की आह ॥7 
यह क्यों ? कोई समाधान प्रस्तुत नहीं किया--- 
विक्रमादित्य--- 

“उस्वेदना दृष्ठि जो डाली, 
व्मक गया चह  भानु कपाली 
उसने सब ज्वाला लोटा छी, 
हिला डुला मेधों की डाली। 
गगन सब बरसा ऑँसू वन 0” 


था 


दशम अध्याय ३१३ 


क्ष्णायतनं-- 
प्राची दिशा भई कछु लाली , 
इतेउ3ः तमस गज रवि बलशाली | 
अरुण नखत, करि कुंभ चिदारा , 
यही क्षिति#॥ जन्ु शोणित धारा॥ 
खिलेड कमल, भूलेड अलिहु डोली शीतल बात। 
मरण सनन्‍नहिं पे कबहुँ भयेंड कि मधुर प्रभात ॥? 


प्रकृति मानवजीवन के साथ स्व से सम्बेदना प्रकट करती आई है। 
अथवा यों कहना चाहिये कि मानव ने सदेव प्रकृति में अपनी वासनाओं का 
आश्रय पाया है । प्रियप्रवास, कामायनी, न्रजहाँ, देत्यवंश और साकेत में 
सम्वेदनात्मक स्वरूप सुन्दर मिलता है किन्तु कामायनी में प्रकृति का ऐसा 
बरणुंन ही कथानक की पृष्ठभूमि बनता रहा। प्रत्येक घटना का आधार प्रकृति 
ही है। ग्रतएव मेरा विचार है कि प्रकृति का सम्वेदनात्मक स्वरूप कामायनी 
में सबसे अधिक उपयुत्रत हुआ्ना है । साकेत में प्रकृतिवर्णन अधिक कल्पना प्रधान 
हैं और कल्पना की अधिकता ही सम्वेदना को मन्‍्द कर देती है । 
(ग) प्रकृति का मानवीकरणु--- 
*“प्रियप्रवा स-- 
“प्योरे प्यारे कुसुम कुल से शोभ माना श्रनूठी , 
काली काली हरित रुचि की पत्तियों से सजीली। 
फेली सारी बन श्रवनि में वायु से डोलती थी, 
नाना लीला निलय सरसा लोभनोया लतायें ॥? 
इस छन्द में गोपियों की भावनाग्रों का आरोप प्रकृति पर किया गया है । 
साकेत--- 
“अरी सुरभि जा लौट जा अपने अंग सहेज । 
तू है फूलों में पली यह कॉाटों की सेज ॥” 
इस पद में सुरभि को मातव की तरह उपदेश दिया जा रहा हैं कि तू 
लौट जा । यह कंटकाकीर्ण पथ है । तू सुमनों द्वारा लालित है, इस वियोगिवी 
के पास तेरा निर्वाह कहाँ । 
“कासायनी-- 
“जेन्न  क्लिमीलन करती मानों , 
प्रकृति प्रबुद्ध लगी द्ोने । 
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शलधि क्हरियों की अ्रंगढ़ाई , 
यार वार जाती सोने॥ 
सिन्‍्धु सेज पर धरा वधू, 
अब तनिक संकुचित बेढठी सी। 
प्रलय निशा की हलचल स्मृति में , 
मान किये सी एंट्री सी॥! 
यहाँ पर कवि ने प्रकृति के जंगने और समुद्र की लहरों का अंगड़ाई छेने 
तथा सोने जाते का मानवीकरण किया है। धरा नव-वधु की तरह प्रलय की 
हलचल के कारण संकुचित एवं मान किये झूठी बैठी है। यह मानब्रीकरण 
को कल्पना सार्थक है, साथ ही उत्तम भी । 
नूरजहों - 
“गहन विपिन सें भूली भूली , 
आई इस सरिता के तीर। 
सहस करों से खींच रहा है, 
दिन नायक जिसका वर चीर। 
वे पानी होने के भय से, 
कृष्ण कृष्ण. चिबलाती हैं। 
मीन व्याज तदपी जाही है, 
लहर व्याज बल खाती है। 
अचल बने गिरि निरख रहे हैं , 
पत्थर की कर के दाती। 
पानी खो पाती पानी हो, 
तरुणी है रोती जाती॥आ”? 
इस पद में द्रोपदी-चीर-हरण की कल्पना का सुन्दर प्रयोग हुआ है । पर्वत 
अचल होते हुए भी नदी की दुर्दशा हृदय पत्थर किये हुए देख रहे है । 
वेदेही-बनवास-- 
“थी सब ओर शान्ति दिखलाती , 
नियति नटी नतंव रत थी। 
फूली फिरती थी प्रफुबलता , 
उत्सुकता अति तरंगित थी॥९ 
इस काव्य में इसका प्रयोग बहुत ही कम हुआ है। अन्य काव्यों में हुप्ना 
ही नही । 


दशशम अध्याय. - ३१४- 


मानवीकरण शुद्ध भारतीय वस्तु नही है। इस पर परिचम का प्रभाव 
ग्रधिक है । ऐसा नही है कि प्रकृति में मानवीकरण का अभाव रहा हो 
परन्तु मानवीकरण के द्वारा छायाचित्रो की अम्तुति आज की प्रवृत्ति है और 
इस प्रवृत्ति में भी सबसे अधिक सफलता कामायनी को प्राप्त हुई है। रात्रि 
का बर्णति-- 
“विश्व कमल को सधु सधुकरी से लेकर ।४ 


छ्छे घ ्े 


दध ली | ले ५ मम 
पगली हाँ संभाल ले तेरा छूट पढ़ा केसे अंचल 
देख बिखरती है मणिराजी, गरी उठावे चंचल ॥! 
यहाँ शुद्ध माववीकरण की सुन्दर कल्पना है | ऐसे चित्र श्रल्थ काव्यों में 
बहुत थोड़े है । 
इस प्रकार प्रकृति का विभिन्न रूपों में खिचण करने में कामायती की 
सफलता असन्दिर्ध है । यद्यपि यह ठीक है कि साकेत जैसा कलापुर्ण चित्र भ्रन्य 
काव्यो में नही है परन्तु तीत्र मनोराग उत्पन्न करने को शक्ति कामरायनी 
में हो है । 


तुलनात्मक रस-निरूपण 


रस-निरूपण में हम केवल श्वूगार का उदाहरण प्रस्तुत क्रके देखेंगे कि 
किस महाकाव्य में सुन्दर रस-परिपाक्त हुआ है । 
विपलम्भ शृक्षर-- 
प्रियप्रयास-- 
“सूखी जाती मत्रिन लतिका जो धरा में पड़ी हो , 
तो पावों के निकट उसको श्याम के ला गिराना। 
यों सीधे से प्रकट करना रीति से बंचिता हो, 
सेरा होना अति सलीन श्र सूखते नित्य ज्ञाना 0? 
पवनदूती द्वारा कृष्णा के पाप्त विरह-सन्देश राधा की विरह दक्षा को 
व्यजित करता है । इसमें 'मसूखी जाती मलिन लतिका' द्वारा उसको ऋृश्चता 
की व्यंजना कराई गई है । गद्यवि वह अपरोक्ष है फिर भी वह प्रभाव उत्पन्न 
करती हैं जो हमें रस का झ्रास्वादव कराती है । ऐसे चित्रो से विरह अधिक 
व्यापक और गम्भीर बन जाता है । यह उत्तम कला हैं। 
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रामचरितचिन्ता भशि-- 


“ज्ञनक नृप - सुता भी हो गई राम जाया , 
फिर तृण गृह सें आ दुःख केला उठाया। 
सस विरह आज उसी ने आज केसे सहा है ! 
मम विमल गुणों की जाल वाली कहाँ हे?!” 
यद्यपि यह विरहवर्णोत है किन्तु हमारे हृदयपटल पर वह सम्वेदनात्मक 
छाप नही छोड़ता जिसके द्वारा हमारे हृदय में रस का परिपाक हो सके । 
साकेत-- 
(द्वीच बीच में उन्हें देख लू में ऋरसुद की श्रोट , 
जब ये निकल जायें तब लेट उसी धूल में लोट | 
रहे रत वे निज साधन सें॥” 
उमिला चाहती है कि घर-बार छोड़कर उसी वन में रहे जहाँ उसका 
पत्ति लक्ष्मण रह रहा है किन्तु वह उनके तप में बाधा नहीं डालना चाहती। 
वह उन्हें ऋरमुट से छिपे हुए देखना नहीं चाहती है और वहाँ से उनके चले 
जाने पर उप्ती स्थान पर धृल में खूब लोट-पोट होना चाहती है। इस प्रकार 
का मिलन कैसा अपूर्व होगा + प्रियप्रवास में इससे उत्तम कल्पना है। राधा 
चाहती है-- 
“विधि बस यदि तेरी धार में आ गिरू में , 
मस॒ तन ब्रज की ही मेंदनी सें मिलाना। 
उस पर अ्रनुकुल्ला हो बड़ी मब्जुता से , 
कल कुसुम अनूडी श्यामता के डगाना ॥”? ह 
कामायनी -- 
“जीवन में सुख या कि दुख मन्दाकिनि कुछ बोलोगी ? 
नभ में नखत अधिक सागर में या बुदबुद हैं गिन दोगी ? 
प्रतिबिम्बित दे तारा तुमसे सिन्‍न्धु सलिन को जाती हो १ 
था दोनों प्रतिविम्ब एक के, इस रहस्य को खोलोगी १? 
विरह की ज्वाला में चेतन-प्रचेतन का ध्यान नहीं रहता है। श्रद्धा का 
प्रश्न कितना स्वाभांविक है। इस प्रत्वार के प्रश्त सदेव दुखी हृदय ही किया 
करते हैं। रामचन्द्र ने भी इसी प्रकार के प्रश्न खग-मुग से किये थे। झांज 
श्रद्धा को कोयल का गान व्यथित करता है। इसलिए बह कहतो है कि ऐं 
कोयबल ! जो तुझे श्रच्छा लगे कह छे और फिर उन आलिगनपाश का स्मरण 
करती है जिन्हें वह अटूट समझती थी जो झ्ाज व्यथं सिद्ध हो गये हैं । इस 
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लिए वह मन को समकाती है कि प्रेम में विनिमय उचित नहीं जो जितना 
चाहे दे, दे, लेने का नाम न ले । 
नूरजहाँ--इसमें पवनदुत का आयोजन किया गया है और उसके द्वारा 
प्रेमसन्देश भेजा गया है । 
“फूल खिलाना फिर बसन्‍्त की मदिरि पिला पिलाकर , 
जगा जगा कर पूर्ण प्रणय. वह माला हिला हिलाकर । 
मेरी याद दिलाना सुकेको फिर करुणा उपजाकर ४ 
मेरी दुख कहानी उसको विधिवत सुना सुनाकर ॥४ 
यद्यपि यह श्रनुकरणामात्र हैं। इस मलयानिल में करुणा उत्पन्त करने 
की सामथ्यं किस प्रकार हो गई। भले ही मेहर को वसन्‍्त की मदिरा पिला- 
कर विपयासक्त बना दे। हृदयगत भावों को स्पर्श करने की क्षमता 
नहीं है । 
सिद्धार्थ-- 
“मेरे प्यारे विहंग सुन ले में वत्ताती तुझे हूँ , 
बैठे होंगे जिस विजन सें प्राण प्यारे दमारे। 
पत्ती तू है ससझ उनके रूप को रंग को से , 
चिन्हों द्वारा परिचय बिना ज्ञान होता है ॥?” 


फिर परिचय दिया है कि--- 
“जेसे होती शरद ऋतु की उज्ज्वल मेव माला , 
प्यारे का भी विमल तन हे स्वच्छेतायुक्त वैसा । 
दोनों कन्धे वृषभ सम हैं वक्त है चज्र साहे, 
राजाओं का चदन रहता युक्त चर्चेस्विता से ॥? 
मेघदूत की शब्दावली तक का अनुकरण जान पड़ता है। इसके अत्तिरिक्त 
रस-परिपाक करने वाली कोई सामग्री नही है । 
बैदेही-यनवास-- 
“दिखा दिखा कर श्याम घटा की प्रिय छुटा , 
४ देखो सुसनों से कहती यह महिसुता। 
ऐसे हीं श्यामावदात कंसनोय त्तन, 
प्यारे पुत्रों तुम लोगों के हे पिता 
बैदेही-बनवास में विप्रलम्भ श्ुंगार संयत्त रूप से एक दो ही स्थलों पर 
मिलता हैं। यहाँ इस पद में जब अपने पुत्रों के पिता को बादलों के समान 
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श्याम युति वाला वतलाती है तो उप्तमें रति-भावना प्रकट होती हैं। विप्र- 
लम्भ शुंगार नहीं हैं । 


दैल्यपंश-- 
“परयंक पे लोटे विहाल ऊपघा, 
मुसकाय गई मानो फूल छुरी | 
घनसार उसीर को लेप कियो सित, 
कुकुम लों सो परो विखरी। 
बिजना करते रही सीसहि लाई, 
शुलाब की नाइ दुई सिगरी। 
वनि घूम उड़ यो सोइ फूदयों हरा 
बिरहानल में इसि जात जरी २ 


स्वप्नावस्था में ऊपा ने अ्भिरुद्ध को अपने साथ पाया। आ्ाँख खुलने पर, 
उम्तकी दशा विरहाग्नि में जलने वाली कामिनियों की सो हो गई। यह वियोग 
श्'गार की स्वप्नावस्था है जिसमें वेहोश होना, मुरकाना आ्रादि संचारीभाव 
है । अनिरुद्ध आलम्वत और रति स्थायीभाव है । इस पद में रोतिकालीत 
परम्परा को अपनाया गया हैं । 


साकेत-संत में विप्रलम्भ खूंगार नहीं है । 
विक्रमादित्य-- 
“दौड़ी चल्ली राह में कुछ डग डगमग मग सें पग रखतो । 
प्रिय का कुछ भी पता नहीं था उठती धूल रही रखती । 
फिर मन मार द्वार फिर थाई, 
प्रिय को दंग सें कॉकी ला। 
हुक दूक हो रहा हृदय है, 
निष्ठुत्ता को टॉकी सा।? 
इसे हम भयवश मिलन का श्रभाव कहेंगे क्योंकि भाई को पत्नी को 
स्वीकार करने में लोक-लज्जा का भव है । इसलिये चन्द्रगुप्त उसे छोड़ गया, - 
इस कारण भवस्वामिनी की यह दशा हो गई। 
कृष्णा यन्-- 
#राघा ! राधा ! कहि. बिलखानी । 
स्यागेडः रथ श्री पति अकुलानी ॥ 
खानुराग भरि हृदय निहारा। 
नयनन उसहि बहो जल धारा॥ 
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सुधासिकत राधा अंग. धारे। 
जागी बदन ज्योति नव घोरे ७? 

अत्यन्त सुन्दर कल्पना है। 

वस्तुत: रस का विवेचन इन छोटे छोटे उद्धरणों द्वारा नहीं किया जा 
सकता । सम्पुर्सा अन्य का अतिपाद्य रस तिरिचत किए बिता रस-परिपाक की 
दृष्टि से किसी महाकाव्य का मूल्य निर्धारित नहीं किया जा सकता । अतएव 
हम पहले इसी दृष्टि से विचार करेगे। कामायनी, कृष्णायन, पिद्धार्थ, वैदेही- 
वनवाध् और साकेत-सन्त में प्रधान प्रतिपाथ रस शान्त है। न्रजहाँ, विक्रमा- 
दित्य, साकेत, प्रियप्रवाप्त श्ुंगाररस प्रधान है। अब हम इस दृष्टि से रस- 
परीक्षा करेंगे । 

कृष्णा यन्--- 

भगवान्‌ कृष्ण के व्यायक जीवन में एक उद्देश्य दिखलाई देता है, अना- 
चार का विनाश और आरयेसंस्कृति की स्थापना । इस आयंसंस्कृति की स्थापना 
का उद्देश्य शान्ति स्थापित करना ग्रौर सन्तुलन स्थिर करना है जिससे जनता 
भिरापद रूप में अपना कत्तंव्य पालन कर सके | अतएवं वीर रस प्रधान अंग 
के रूप में साथ साथ चलता है। उचित भी है कि शात्तिस्थापना के बिना 
अध्यात्मचिन्तत का अवसर नही है श्ौर इसके अभाव में झान्त रक्त का परि- 
पाक नहीं रह सकता । तात्कालीन विश्वृंखल स्थिति में भगवान्‌ बुद्ध का सत्य 
और अहिसा सिद्धात्त उपयोगी नहीं हो सकता था। अतएव वीर रस का 
सहयोग आ्रावश्यक था। भगवान्‌ कृष्ण का वीरोत्साह वाल्यकाल से ही उसी 
शोर प्रवृत्त होता हुआ दिखाई देता हूँ । इमी प्रकार अन्य रस भी संगी अंग के 
रूप में सहकारी होते है । 

कामायनी का प्रतिपात्च भी शात्त रस ही है । परन्तु उसका उदय अन्त 
में होता है। आधुनिक कहानीकला के अनुसार यह बात भछे अच्छी समझी जाये 
परन्तु भारतीय शास्त्रकार इसे वहुत अच्छा नही समभते । यदि हम यह मान लें 
कि पलय के उपरान्त मनु फो मन्त की स्थिति में छिपा हुआ निर्वेद उस शान्त रस 
का बीज था जो ग्रन्त में प्रकट हुम्ना, तव किसी प्रकार पूर्व और परिचम का 
समन्वय कर सकते हैं, परस्तु घटनाचकऋ के क्रमिक विकास में मह मिर्वेद इतना 
श्राचउन्न हो जाता है कि यह समझना कठिन हो जाता है कि महाकाव्य का 
प्रतिपाद जान्त रस है । अतएव एकवाक्यता, जो महाकाव्य का ग्रधाव लक्षण 
है, कामायती में शेप नहीं दिखयाई देती । 
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रिद्धाय में एकवात्यता मिलती है। भगवान्‌ बुद्ध की मनोवृत्ति शान्त 
थी । उसे चंचल करने के उपाय प्रारम्भ से अन्त तक होते रहे हे परन्तु वह 
गम्भीर समुद्र इव भंकावतों से चंचल न हो सका। इस एकवानयता के होते 
हुए भी जीवन की कमंठता का झभाव सिद्धार्थ को उस पद पर आसीन नहीं 
होने देता जहाँ काम्ायनी, कृष्णायन और साकेत की प्रतिष्ठा हैं । 


वेदेही-वनवाप का प्रतिपाद्य भी शान्‍्त रस होना चाहिए था। परत्तु यह 
शान्त रस उद्देश्य-विजेप के कारण परिपवव होकर प्रभावशाली नहीं हो सका । 
पहिली वात तो यह है कि वदेही-बमवास की भाषा ही इतनी शिथिल है कि 
बह पूज्य अ्रयोध्यासिह जी के उपयुक्त नही है। उसमें रस-परिपाक करने की 
शक्तित अत्यन्त क्षीण है, दूसरे नारी-जीवन का मूल्यांकन ही इस महाकाव्य का 
लक्ष्य बन गया है जो रस के परिपाक में बाधा डालता है । 


साक़ेत-सन्त में भी एकवावयता के दर्शत होते हैँ। भरत की मनोवृत्ति 
शान्‍्त थी । उनकी सत्दुत्ति को विचलित करने के लिए उप्के मामा के प्रयत्न 
से लेकर चार्वाकपन्ची जावालि आदि के प्रयत्न उसे पथश्रष्ट न कर सके किन्तु 
जीवन के एकांगी होने के कारण इस काब्य को अन्य काब्यों के समात पंद ने 
प्राप्त हो सका । 


नूरजहॉ--सम्भोग-शु गार-प्रधात महाकाव्य है और शोंगार भी तुच्छ 
वेंपयिक शुूंगार है जिसका उद्देश्य व्यवितगत है। न इससे मानव-जीवन को 
प्रणा मिलती है, न कोई सुन्दर सन्देश | जो कुछ हप संचित करते है वह 
फेवल इतना ही कि किसी रमणी का रूप उसे कहाँ तक ऊँचा उठा सकता है। 
मेहर में जहांगीर के प्रति प्रेम है । वह प्रेमबंचिता हो गई है परन्तु दुःख है कि 
आदर्श नारी की भाँति भी बह अपने जीवन के कोई महत्त्व उपस्थित न कर 
सकी । नाटककार द्विजेन्द्रनाल राय ने कम से कम इस रूपसी के नारीधर्म का 
कुछ चित्रण तो किया ही है--न्रजहाँ में उसका भी प्रभाव है । हमारी दृष्टि 
में यह महाकाव्य केवल मनोर॑जन की सामग्री है 


विक्रमादित्य--इसका भी प्रतिपाद्य रस ख्यंगार रस है। वीर रस 
इसका अग है और उचित सहायक होकर उपस्थित हुआ है। इतना होते हुए 
भी स्थायीमाव की वह तीक्ष्णता, जो सहज सम्बन्ध में सम्भव थी, जुग॒ुप्सा के 
अन्तराय के कारण सम्भव न हो सकी । 

साकेत--विप्रलम्भ-प्रधान-छुंगार काव्य है जिसका ग्रादि और अच्त 
दोनों सम्भोग-प्रधान शंगार है। ग्रतएव हमें विवश होकर मानना पड़ता है 
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कि यह सम्भोग-प्रधान महाकाव्य है । घटनावली इस श्ूंगार में अ्परोक्ष रूप 
में उपस्थित होती है । झत्त; यदि कोई ग्रन्य रस है भी, तो अंग न होकर केवल 
संचारी है। हनुमान को देखकर अ्रयोध्यापुरी में हलचल मच जाना बोर रस 
का भावोदय मात्र है जो परिषराक को न पहुँचकर शानन्‍्त हो जाता है। उमिला 
का वियोग-शंगार कवि-ऊल्पना-प्रसूत है । उप्तका ऐतिहासिक आधार नहीं 
है। कल्पनाों की ऊँची उड़ात के कारण संह्कृत महाकाव्यों की शैली का 
स्मरण हो आता है । रस-भावना दव जाती हैं। निश्चय ही साकेत की एक- 
वाज्यता में ये कल्पनायें व्यवधान उपस्थित करती हैं। साकेत का नवम सर्ग 
वियोग-शुंगार का चित्र उपस्थित करने के लिए लिसा गया है परन्तु इस 
घारा में इतने अवरोध हैं कि भावश्रवाह पद पद पर टूट जाता है, इसलिए रस- 
मिष्पत्ति नहीं हो पाती । उन्माद प्रौर प्रलाप तो बिल्कुल बनावट जान पड़ते 
हूँ श्रौर विरह्‌ की ग्रन्तिम दशा होते हुए भी रस उत्नन्न नहीं करते। फिर भी 
विप्रलम्भ श्ंगार के लिए साकेत का अपना विशेष स्थान है । 


महाकाव्य की एकवाय्यता का निर्वाह प्रियप्रवास में हुम्रा हैं। कवि ने 
'दिवस का अवस्तान समीप था! कहने हुए भो मानों विप्नलम्भ ख्यंगार का 
बीजारोपण कर दिया है| यह विप्रलम्भ प्रारम्भ से अन्त तक स्वाभाविक गति 
से चलता रहा है । अ्रविच्दधिन्न रसथारा में कोई व्याघात नहीं है, कहीं विराम 
नहीं है भर वहुधा अपने समस्त संचारियों के साथ उपस्थित मिलती है । 
चिप्रलम्भ शूंगार की दृष्टि से प्रियप्रवास सचमुच सर्वोत्तम महाकाव्य है । 
केवल कमी यदि कुछ है तो जीवन के विविध रूपों के चित्रण की कंभी है । 
तुलनात्मक महाकाब्यों के सन्देश 
प्रियप्रवास--- 
“रोगी दुःखी विपद आपद सें पढ़ों की, 
सेवा सदेव करते निज हस्त से थे। 
ऐसा निकेत त्रज में न मुझे दिखाया, 
कोई जहाँ दुखित द्वो पर वे न होवें ॥? 
“जी से प्यारा जग हित और जोक सेवा जिसे है । 
प्यारा सच्चा अवनि तल से आत्मव्यागी वही ह्दे ॥7 
“समाज उत्पीडक धर्म विप्लची , 
स्वजाति का खत्रु दुरन्‍्त पातडी | 
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मनुष्य द्वोद्दी भव ग्राणि पुब्ज का , 
न है उमा योग्य वरंच वध्या है |? 
“ये जी से हें श्रवनितल के प्राणियों के हिर्तेंधी । 
प्राणों से दे श्रधिक उनको विश्व का प्रेम प्यारा ॥7 > 
समार्ज में न कोई दुःखी रहे और न पीड़ित, इसके लिए जनसेवा हो 
स्वत्तिम है। समाजहित के लिए समाज-उत्पीड़िकों का बंध करना पाप नहीं 
बरन्‌ पुनीत करमे है । विश्वप्रेम प्राणों से भी बढ़कर है। प्रियप्रवात्ष का सन्देश 
स्वायंत्याग का है, ज्ञान और योग का नही | 


शामचारताचन्तामाणु-- 
"गौ-ब्राह्मण के हेतु देश रक्त के कारण , 
धर्मोचित है राम, नारियों का भो भारण । 
वीर प्रसू वीरांगनायें हों यहाँ विद्या पढ़ें , 
सत के समर पर थे चढ़ें साहस सद्दित आगे बढ़ ॥ 
व्यापार भी सबका चले हो उचरा भारत मही । 
है 2000 20220 तरुबर सभी फूलें फलें ॥? 
देश-कल्याण की भावना एवं उसकी रक्षा-निमित्त स्नियों का वध न्याय- 
संगत बताया गया है जो हमारी समझ में उचित नहीं कहा जा सकता ! 
साकेत-- 
(अं) राज्य राम का भोग नहीं है। 
“ (व) अमर बुन्द नीचे आवे--मानव चरित देख जावें। 
(स) प्रजा के अर्थ है साम्राज्य सारा। 
(द) आर्यो का आदर्श बताने आया!। 
सारा उपक्रम प्रजा के हित के लिए है । उन्हें आदरशे पर खलमे के लिए 


प्रेरित करता, गिरे हुओ को उठाना एवं नारी जाति का समानाधिकार दिलाना 
साकेत का सन्देश है । 


(/शसायनी-- 
(अ) “विधाता की कल्याणी सृष्टि सफल हो इस भूतल पर पूर्ण । 
पथ सागर बिखर गुह्द पु्ज ओर ज्वालामुखियाँ हों चुण ॥? 
(ब) "आज से मानवत्ता की कीति , 
अनिल भू जल में रहे न बन्द । 
विजयिनी मानवता हो जाय”? 
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(स) “पर जो निरीह जी कर भी , ५ 
कुछ उपकारी द्वोने में समर्थ। 
चे क्‍यों न जियें उपयोगी वन , ' ह 


इसका में समझ सकी न अर्थ ॥ 
(द) “जीने दो सबको फ़िर , 
| तू भी सुख से जी ले।? 

(य) “सब की सम रसता का प्रचारं , ए 

मेरे सुत* सुन माँ की पुकार ॥९? 
(र) “प्रिय अब तक हो इतने सशंक , 

देकर कुछ कोई नहीं रंक ।” 
(क्ष) “देखा कि यहाँ पर कोई भी नहीं पराया ॥?” 
(व) “मानव कह रे ! यह में हूँ यह विश्व नीड़ बन जाता 7? 7 


मानवता की कीर्ति सब स्थलों पर अबाध गति से फेले । कोई-भी जो 
उपकारी है क्‍यों न जिये ? सबमें समरस हो ! सबमें दान देने की भावना हो, 
क्योंकि इससे कोई एक नहीं बनता । सब एक कुटुम्ब के है । कोई भी शाप या 
पापग्रस्त नही है क्योंकि जो जहाँ पर है वह समरस है इस प्रकार की धारणा 
से विश्वनीड़ वन जाता है । यही इसका सन्देश है । 
“न रक्त सें वर्ण विभेद दे सखे ) 
न अश्र होते वहु जाति पाँति के । 
समस्त भू मण्डल में विलोक तू , 
समान-सू मानव जाति एक हैं ॥” 
सिद्धाथे-- 
“महा अहिंसा भय सत्य धरम का ,..._ 
सुपाठ सारे जग को पढ़ा दिया ॥? 
प्रहिसा, भय, सत्य, धर्म का सुपाठ सारे जग को पढ़ा दिया, इसका प्रूति- 
पादन इस काव्य का सन्देश है, जिसमें छोटे, बड़े, स्त्री, पुरुष, पशु-पक्षी - सबको 
समान गति से जीने का अधिकार 
नूरजहाँ-- 
(आ) “मेहर व्याह जहाँ हो ॥॒ 
४ इक सुआहिदा जिसे छोड़ सकते हैं सब । 
कर विच्छेक धर्म बन्धन यह , हि 
जहाँ तोद सकते दें- सब। 
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मेरा धर्म ब्याद बन्धन को , हि 
नाता अमर बनांता देँ।? 
(बे) “जन्म जन्म में भी तो 
नाता नहीं टठने पाता दें। 
क्रो मिप्काम भक्ति से मै 
सेवा करना सिखलाता हें ॥! 
(स) “हिन्दू-सुसलिम दोनों हूँ 
राजा फे लिए वबरावर। 
सद्भाव चाहिये रखना , 
राजा को सब लोगों पर ॥” 
सामयिक काव्य है जिसमें हिन्दू-मुसलिम, विवाह-निकाह झ्रादि का 
विवेचन हैं। - 
वैदेही-वनवास-- 
(अर) “सामनीति अवलम्बनोय हे शव सुर , 
त्याग करू तब बढ़े से बढ़ा क्‍यों न में ॥? 
(थ ) “सुख वासना, स्वार्थ की चिन्ता दोनों से मुंह मोदृगी। 
लोकाराधन या प्रभ्चु आराधन निमित्त सब छोडूगी ॥ 
( स ) “पशु पक्षी कया कीटों का भी भ्रति दिवस , 
जनक नन्दिनी कर से होता था भला॥?” 


प्राणीमात्र का हितचिन्तन, साम्य भावना तथा लोकाराघन इस काव्य का 
सुन्दर भादेश है जो जाति और मानव के लिए हितकारी है । 
देत्यव॑श--- 
“जन रच्छुन हित लियो नरपति सिंहासन । 
प्रजा सुख के लिए राज़ा स्वयं प्रयत्न शील था ॥? 
विक्रमादित्य-- 
(ञझ) “प्राणद्‌र्ड की प्रथा नहीं है श्र्थ दरड है केवल । 
सब स्वघम पालन करते हैं सन्मार्गो' ही पर चल ॥? 
(ब) “घर, अ्रधर्म उचित अनुचित यह सब माया है धोखा है । 
जिसको सवा चूद्धि हो जिससे वही मार्ग बस चोखा है ॥७ 


प्रेम-प्रणय केवल वासनापूर्ति का साधन एवं उसकी अ्राष्ति की झोठ में 
भारत को स्वृतस्त्र बताने का ढोग । 
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साकेत-संत-- 
(हा) “पुरुष है भाग्य विधाठा आप , 
अलस द्वी पाता है अभिशाप।  * 
विज्ञ दे कर्म पन्‍थ आखसूढ़। 
देव के बल पर रहते मूढ़ ॥? 
(व) “मलुजता को रखा के हेतु निछावर कर दे अपने प्राण (? 
(स) “जनादन को जनता में लखो यही हे सब धर्मो' का सार।? 
इसमें विश्व-बन्बुत्व का भाव भलकता है । 
कृष्णायन-- 
(अर) “नेह जहाँ जब धर्महिं बाधत । 
तुम तजि नेह धर्म आराधत ॥? 
(ब) “जे समाज ब्रासक उदण्डा। 
देहु तिनहिं न्‍्यायोचित दुण्डा ॥९ 
(स) “काम क्रोध मत्सर तजहु लोभ सोद्द सद सन | 
मनसा वाचा कमंणा करहु लोक कल्याण ॥? 
इस काव्य में मानवोचित आदर्श, समाजकल्याण के लिए नियम, राजनीति, 
धर्मंनीति श्रौर शास्त्रनीति सबका सुन्दर विरलेपण किया गया है। गीता का 
सुन्दर उपदेश मानवकल्याण के लिए इसमें उपस्थित है । 
हमने ऊपर जो उद्धरण दिये हे उनमें यह देखने की चेष्टा की गई है कि 
मानवसभाज का आदर प्रत्येक कवि के लक्ष्य में रहा है। सिद्धान्तत: सभी इस 
बात पर सहमत हैं कि समस्त मानवता में समरसता की भावना बनी रहे । 
लोकोपकार, परस्पर सहयोग, दुष्टों का दमन और शान्ति का समाधान सबका 
प्रतिपाद्य विषय है परन्तु किसी मुख से कोई उद्देश्य कहला देना और बात है 
और काव्य में नहीं होते दिखा देना यह दुसरी बात है। नीचे हम इस दृष्टि- 
कोश से प्रत्येक महाकाव्य पर विचार करेंगे। 
प्रियप्रवास में भगवान्‌ कष्ण गयोपियों को छोड़कर चले गये, केवल इतनी 
घटना है जो महाकाव्य को विपय है । आगे चलकर हम राधा को लोकसेवा 
में लगी हुई सुनते है, कोई ऐसी प्रसिद्ध घठना हमारे सम्मुख नहीं श्राती जो 
उसकी लोकसेवा की परिचायिका हो । केवल समाज का एक आदश्मात्र राघा 
के मुख से कहला दिया है। इस प्रकार का आदर्श तन्द-यशोदा के मुख से भी 
कहलाया जा सकता था । 
रामचरितचिन्तामशि के कथानक में रामचरित्र होने के कारण विभिन्न 
परिस्थितियाँ स्वभावतः उत्पन्न हो गई । अतएव लेखक को अपना सन्देश कहने 
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के लिए पर्याप्त अवसर था। कवि वर्णव्यवस्था के स्थापन के लिए प्रयत्वशील 
दिखलाई देता है । मान सकते हैं कि वर्णव्यवस्था संसार का आदरशां है परन्तु 
ग्राज की परिस्थितियाँ केवल इसी आदर्श को सामने रखकर आगे नहीं बढ़ 
सकतीं। इस प्रकार रामचरितचिन्तामणि हमें कोई नवीन” सन्देश नहीं 
देता है । 
साकेत का मुस्य उद्देश्य सन्देश देना नहीं, उसका मुख्य' उद्देइय उमिला 
को केन्द्र में रखते हुए रामकथा कहना है । प्रसंगवश राम का चरित्र सामने 
आता है, भ्रतएव रामचरित्र अपना स्थिर प्रभाव छोड़ने में प्रसमर्थ हैं। 
कथानक की यह शिथिलता उसके सन्देश को भी शिथिल कर देती है ओर 
स्थायी प्रभाव होने नहीं देती । ; के 
कामायनी की घटनावली में दो उत्थांन और दो पतन, है । न, हम 
उत्थान काल में मनु या श्रद्धा को लोक-सेवान्परायण देखते हूँ श्रंथवा लीक- 
मर्यादा के व्यवस्थापक के रूप में पाते हैं प्रौर न पतन में । हम मतु, क्षद्धा और ' 
इड़ा के चरित्रों पर लक्ष्य रखते हुए कवि का विजयिनी मानवता हो जायें 
का सन्देश प्रलग से जोड़ा हुआ जान पड़ता है। उदय के! साथ ही चरित्र 
की समरसता का अभाव कामायनी के इस उददंश्य को भी काल्पनिक . बना 
देता है । 
सिद्धाथ का उद्देश्य त्िइचय ही मानवता का विकास है। युद्ध, का 
इतिहास-प्रसिद्ध चरित्र मानवता के लिए था। इसलिये उसकी प्रतिश्वरनि 
सिद्धार्थ में उपस्थित है । (0 «५ 
नूरजहों और विक्रमादित्य में क्षुद्र विषय सुख-सम्पादन्‌ की, चेष्ठा 
की । विक्रमादित्य के कवि ने उसके साथ राष्ट्रीयता का योग श्रवर्य कर 
दिया है । विक्रमादित्य का चरित्र जनधारणाओं के आधार पर राष्ट्र -उन्तायक 
के रूप में स्वीकृत है। यह काव्य भी उसका पूर्वाभास देकर समाप्त हो-जाता 
हैं। उचित तो यह था कि उस उद्देश्य की पूर्ति के लिए भी विक्रमादित्य के 
चरित्र को कूछ और बढ़ाया जाता । कवि ने प्रसाद की अ्रवस्वामिनी नाठक- 
की घटना को देखकर यह भूल की है कि-नांट्य की कालदृप्टि भर महाकाव्य 
को कालदृष्टि में महान्‌ अन्तर होता-है। इसलिये वह अपने उद्देश्य को. 
पूर्णतया व्यक्त न करे सका । ; 
वंदेही-वननवास इसी प्रकार कालदृष्टि में संकुचित, है-;. भगवान्‌ 
राम ते सीता का परित्याग्र किया। यह परित्याग रामचरित्र , के “एक-; ऐसा 
लाँछन है जिसके प्रिमार्जन के लिये, प्रयतनशीलता,वैदेही-वनव्ास में, दिखल्ाई / 
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देती है.क्योंकि जनहित के लिये त्याग को भावना इतनी प्राचीन है कि उससे 
कोई नवीन सन्देश प्राप्त नहीं होता | इतना श्रवश्य है कि इसमें सीता की 
चरित्र राम के चरित्र का सहयोगी है श्ौर इस प्रकार मानवकल्याण की भावना 
में लगे हुए राम और सीता कवि का उद्देश्य पूर्ण करने में सफल रहे ! 


दैत्यवंश में शरोर और वुद्धि इन दोनों के प्रतीकस्थापन का एक 
नवीनता का भाव अवश्य उत्पत्न होता है। यह ठीक है कि दैत्य शरीर को ही 
सब कुछ समभते थे क्योंकि उपनिपदों में एक श्राब्यान आया है जिसमें प्रजांप्ति 
के पास देत्य यह प्रइन लेकर गए क्रि में वया हैँ। प्रजापति ने उन्हें एक सरोवर 
दिखला दिया | जब वह अपना स्वरूप इसमें से देखकर लौट श्राए तो 
प्रजापति ने उनसे पूछा “क्या तुम समझ गये” ? देत्यों ने कहा, हाँ। में एक 
स्वस्थ बलवान शरीर हूँ । यह धारणा उपनिषद्‌ की धारणा है, साथ ही इसी 
आ्राख्यान में देवता का वर्णन भी है जिसमें प्रजापति ते देवताश्रों को आत्म 
तत्त्व का उपदेश दिया क्योंकि देवता यह निर्णय नहीं कर सके थे कि शरीर 
और सरोवर में पड़ने वाले शरीरप्रतिविम्ब में क्या सम्बन्ध हैं। इसके आ्ागे 
कवि की अपनी कत्पनायें हें जिनमें दैत्य-देवताओं के चरित्र पर नया रंग 
चढाने की चेष्टा-दिखलाई है । हिरएयाक्ष के वध का मौलिक कारण क्या 
था, इसकी ओर संकेत नहीं है। प्रकह्ताद को सद्‌ वृत्ति सधर्म पालन की 
स्वतन्त्रता नहीं थी। बलि स्व का राज्य लेना चाहता था। अमृतमंथन 
में असुरों को केवल वारुणी क्यों प्राप्त हुई इत्यादि घटनाओं पर दुसरे 
दृष्टिकोण से विचार किया गया है । सम्भवतः दैत्य चरित्र को निर्मल सिद्ध 
करने का यलन प्रत्येक स्थल पर स्पप्ट लक्षित होता है।इस महाकाव्य का 
उद्देश्य हो सकता था शरीर और वुद्धि का सन्तुलन जिसकी सर्दव आवश्यकता 
रही है भ्रौर सदा रहेगी । हमें दुःख है कि प्रतीकमित्रता के कारण कवि इस 
सत्य तक नहीं पहुँच सका | 

कृष्णायन कृष्ण के जीवन पर हिन्दी में एक नवीनतम उलत्रयोग है। 
कवि की कोई अपनी ऋलपना नहीं है। उसने जो कुछ कहा है वह सब का स्व 
कहीं न कहीं कहा जा चुका है । कवि का कौशल इसी में है कि उसने सबको 
एकन्र कर कृष्णचरित्र की एक श्रृंखला स्थिर कर दी है। श्रीमदुभागवत्‌ 
झौर महाभारत क्ृष्ण-चरित्र. के उपाख्यान है परन्तु श्रीमदुभागवत के कृप्ण 
महाभारत के कृष्ण से सर्वंथा भिन्न हैं। कवि ने कृष्ण के इन दो भिन्न चित्रों 
में एकहूपता लाने का प्रयृत्त किया, है । मूलतः $ष्णायन का मही उद्देश्य है । 


घ 
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अब कृप्ण-चरित्र इतना विस्तृत और इतना व्यापक है कि समस्त मानवता 
को प्रालिगन करता हुआ समरसता की ओर ले जाने वाला है, फिर भी 
कृष्णायन में कृष्ण का चरित्र मानवता की स्थापना करना नहीं हैं वरन्‌ धर्मे- 
राज्य-स्थापन करना है, मानो कवि राजनीतिक सुधार में मानवता के विकास 
का बीज देखता है जो कवि के तिज जीवन के अनुकूल ही है । 

भ्रव उद्देश्य की व्यापफता की दृष्टि से निश्चय ही कृष्णायन सबसे ऊँचे 
पर स्थिर है। उद्देश्य की एकतानता की दृष्टि से सिद्धार्थ अच्छा हैं। कामा- 
यनी को मनुष्य का विकासक्रम्त हम मान लें तो श्रद्धा श्रौर वृद्धि के द्वारा 

मनुष्य का जीवन उच्च उठ सकता है। यह उद्देश्य अत्यन्त मनोरम रूप में 

चित्रित हुआ है । 

श्रन्य काव्यों के सम्बन्ध मे ऊपर कहा जा चुका है। 


तुलनात्मक कला-पक्ष 
(क) रूपवर्शन-- 
प्रियप्रयास-- 
“रूपोद्यान-प्रफुब्ल प्राय कलिका राफेन्दु बिम्बानना 
तन्‍्वंगी कल हासिनी सुरसिका क्रीदा पुत्तली 
शोभा चारिधि की अमूल्य मणिण सी लावण्य-लीला-मयी 
श्री राधा-रदुभापिणी मुग-दगी-माशुय्य की मूत्ति थीं॥ 
फूले कंज समान मंजु दुगता थी, मत्तता कारिणी। 
सोने सी कमनीय काम्ति तन की थी इष्टि-उन्मेषिनी । 
राधा की मुस्कान की मधुरता थी सुग्धता मूर्ति सी। 
काली कंचित-लस्वसान अलक थीं मानसलोन्मादिनी |? 
रामचरितचिन्तासणि--. ४ 
“रति, रम्भा, भारती, भवानी, उसके तुल्य नहीं है। 
शक्ुनि सुता त्रिभुवन में कोई, हंसी तुल्य कहीं दै॥ 
कोई वस्तु नहीं है त्रिथुवन में उसकी उपसमा की। 
संया ! वह हे खानि शुणों की सरिता दे सुधमा को ॥४ 
साकेत-- 
“अरुण-पट पहने हुए आहइ्हाद में, 
कोन यदद वाला खड़ी प्रास्ाद में 
प्रकट मूतिसमती उपा ही तो नहीं ? 
क्रान्ति की किरणें उजेला कर रहीं। 
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यह सजीव सुवर्ण की प्रतिसा नई, 
आप विधि के द्वाथ से ढाल्ी गई 
कनक-लतिका भी कनक-सी कोमला, 
धन्य दे उस कल्प-शिवपी की कला |। 
जान पढ़ता नेन्न देख बढ़े बढ़े, 
हीरकों में ग्रोल नीक्म हैं जद़े।? 


कासायनी-- 

“हृदय को अलुकृति बाह्य उदार एक लम्बी काया उन्मुक्त, 
मधु पवन क्रीडित ज्यों शिश्ध भाल सुशोभित हो सोरभ संयुक्त। 
मस्ण गान्धार देश के, नील रोम वाले मेपों के चमे, 
ढक रहे थे उसका वषु कान्त बन रहा था वद्द कोमल चस। 
नील परिधान बीच सुकुमार, खुल रहा मृदुल अधखुला अंग, 
खिला हो ज्यों विजली का फूल मेघ बन बीच शुलाबी रंग। 
आह ! वह सुख ! पश्चिम के व्योम, बीच जब घिरते हों धनश्याम, 
झरुण रवि मण्डल उनको भेद दिखाई देता हो छुविधाम । 
या कि, नव इन्द्र नील लघु रंग फोड़ कर धधक रही हो कांत, 
एक लघु ज्वाला सुखी अचेत माधवी रजनी में श्रश्नांत । 
घिर रदे थे घुंधराले वाल श्रंस अवलम्बित मुख के पास, 
नोज़्घन सावक से सुकुमार सुधा भरने को बविधु के पास । 
ओर उस मुख पर वह सुसकान रक्त किसलय पर ले विश्राम, 
अरुण की एक किरण अम्लान थ्रधिक अ्रलसाई हो अभिराम। 
नित्य योवन छवि से हो दीप्त विश्व की करुणा कामना मूर्ति, 
स्पर्श के आकर्षण से पूर्ण प्रकट करती ज्यों जड़ में स्फूर्ति । 
उया को पहिली लेखा कांत माधुरी से भीगी भर मोद, 
मद॒ भरी जेसे उठे सलज्ज भोर की तारक दुति की गोद। 
कुसुस कानन-अंचल में मंद पवन ग्ेरित सौरभ साकार, 
शचित परमाणु पराग शरीर खड़ा हो ले मधु का थआाधार। 
आओ पढ़ती हो उस पर शुकअ नवल मधु राका मन की साध, 
इंसी का मद विदृवल प्रतित्रिंय मधुरिसा खेल सदश अबाघ 7? 
नूरजहॉाँ-- 

“यह किरण जाल सी उज्ज्वल है मानस की विमल मराली है। 
अंग अंग से चपला खेल रही दे फिर भी भोली भाली है॥ 


३३० बौसवी शताब्दी के महाकाव्य 


सु कक व 
स्वच्छचुन्द किरण पर जलद पटल ने नहीं जाल फेलाया दे। 
धनु रच पावस में नहीं सार ने उस पर तोर चलाया है॥ 


सुरभित पुष्पों की रज श्रों लेकर मोंत्ती का पानी। 
हिम्त वालाओं के कर से जो गर्म प्रेम से सानी॥ 
पृथ्वी सें चाक चलाकर दिनकर ने मूर्ति बनाई। 
छवि फिर वसन्‍्त की लेकर उसमें डाली सुधराई ॥ 
चरखे नकत्रों के चलते थे सूत कातते जाते । 
जिनकी लपेट रवि कर से थे ताना स्रा पन्नाते॥ 
सुन्दर चिहँग शआ्रा जाकर जिससें बुनते थे बाना । 
फिर सांध्य जलद भर जाता तितल्ली का रंग सुहाना ॥ 


ऐसे अनुपम पट सें थी शोमित वह विश्व निकाई। 
जिसकी छुवि निरख निरख कर मोहित थी विधि निषुणाई ॥? 
सिद्धाथ-- 
“कमल थे, रूग थे सुनेन्न थे , 
बिहंग थे; शिव थे कि उरोज थे। 
सुकुर था घिधु था कि मुखाब्ज था 
तद़ित थी रति थी कि यशोधघरा। 


कुसुम जो अल्लि से न छुआ हुआ 
सुभग मोक्तिक जो न बिंधा हुआ 
हृदय जो अब लो न दिया हुआ, 
वह विलोक विमुग्ध कुमार थे।? 
चैदेही-बनवास-- 
“इनसें से थे एक दिवाकर कुल के मर्डन 
श्यासगात आजाजु-बाहु सरसीरुह-लोचन 
थी दूसरी विदेह नन्दिनी लोक लल्ामा 
सुकृति-स्वरूपा सती बिपुल मंजुल-गुण-घामा ।? 
दैत्यवंश-- 
“कंचन बेलि-सी था नवला दवी जात 
मनी कुच  छकुम्म के भारत 
स्यो सुखमा, पट, भूषन दीठि को 
बोक अपार वहे केहि. कारन। 
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जानत हैं यहि में न महीप 
जराय के आए कियो चहै छारन 
या लगि सो हम लोगनि सो 
मिल्रि के लिज प्राननि चाहे उधारन । 
पन्‍नगी, मोर, भृगा, गज केहरि 
संग रहें अरि-भाव  विसारत 
पंकज, चन्द्र चकोर अमा श्रो मराल 
भूनाशल मनो. हिय. हारत। 


बिम्ब अनार न खात कर्बों सुक 
केलिया अम्बनि कादि न डारत 
चम्पक ओ अलि राहु ससी अरु 
तारहु छेक पहारनि धारत। 


पीरी हरी अझरु श्यामल नील 
मनी अवदात तथा अरु नारी 
नूपुर में जरिके मनों सक्र सरासल 
दीन्मो तिया पगय डारी । 
कैधों नवग॒ह आय कहे, तुच पायन 
पे हैं गये बलिहारी । 
प्याय. पियूष हसे अपने कर 
कीजिए आज़ कृतार्थ प्यारी । 
छीन सूनाल को तन्तु ही है गनितक्ष 
की रेल की हैं किधों साखी 
के तिहु लोकनि की सुखमा कहेँ 
कंचन किंकिनी' बांधि के राखी । 


या तिय की कि की उपमा 
परनरह्म ली वात नहीं कछु भाखी 
या को स्वरूप विलोकन काज 
दुद विधि क्‍यों न अनेकन आंखी । 
जा चख की सुखमा लखि पंकज 
कींच में जाय गड़े हिय द्वारे 
संजन हू उदि भागे अ्रकास 
दुरे बन जाय कुरंय बिचारे। 


रै३२ 
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सीन गये छिंपि नीर अगाघ 
दिखावे नहीं मुख लाज के मारे 
लो हमें प्याचतत वारनी श्राज़ु 
उदे निहये सये भाग हमारे । 
जासु को आनन को चुति देरि । 
कृमोदनी चन्द न द्योस लखाहीं 
लाजनि तागि सरोजनि छृन्द, 
कबों निसि साहिं नहों विगसाहीं। 
सो रति को मद मोचनी बाम 
मिली बढ़ भागनि सों हम काहीं । है 
लोचन लाहु लहो पिगरे पें 
कुछ कहियो ,बलिराज सी नाहीं ॥! 


“आज्ठः पंकज-किंजल्‍क - सुवासा मलय समीर सनहूँ निःश्वासा। 
देह कान्ति इन्दीवर श्यामा दुशनोज्ज्वल मुखेन्दु अभिरामा। 
नयन शभ्रधीर मधुर आलोकित नील स्निग्ध अलक अति कुचित। 
अधर बिम्ब विद्वम द्यति भासा मंजु कपोक्न, कण्ठ श्रति नासा। 
कंवरि मिश्र विन्दा वर बामा नुृप प्रिय सुता रूप अभिराम्ता। 
कनक लता तनु यप्टदि सोहामी आनन शरदु-इन्दु छुबि छायी। 
नयन विशाल भ्रमत क्षगि श्रवशन अंजन रज्जु वद्ध जनु खेजन | 
चित्तवति तरल विज्ञोचन जेंही मज्जति सुधा उदधि जनु तेद्दी॥? 


साकेत-संत-- 


6तुम्दारे चरणों को ले चाल चलें अब उस पर बाल मराल । 
तुम्हारा लख ऊरु अभिराम कलम का भूल जाये सब नाम। 
कृशोदरि | इस त्रिवत्ती का जाल कहां लद्दरायेगा हिस ताल । 
हृदय की गोरव पूणं उसेंग देख उतत्तेग ख्क हो दुंग। 
सता पल्‍लव-पुष्पों के साथ निरख करं हाथ मले निज हाथ। 
और सुख ? उसके सम हो कौम सुधाकर इसीलिए दै मोन। 
कहीं - जो खिली अघर सुसकान पिघल्न जायेंगे हिम पाषाण। 
उठेगी जिधर दंगों को कोर उधर बरसेगा रस घन घोर॑। 
तुम्हारा लख कर फेश क॒त्ाप अचल उर पर लोटेंगे साँंप। 
घिरेंगे घन समीप घन दूर भचा कर शत शत मत्त सयूर। 
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तुम्दारा सुन कर मधुरालाप कोकिलाये जायेंगी कांप । 
तुम्दारी गति फा देख बिलास लद्दरियाँ तर्ज लास्थ उल्लास। 
तुम्दारों छुठ अचल के पास विलोकू'गा में सद्दित हुलाल।? 


विक्रमा दित्य-- 

“छुपधि सागर को अजुपम कमला 

वीणा ''**“***********«-तरंगिनि | 
उपा की सोहक . सुसकान 

मधु ऋतु की श्री दग को पुतली । 
सुद्बृद दश्य की हरियाली 

कसक प्रणय की मस्तक हृदय की । 
योवन किसलय की लाली ॥ 


यह रूपवर्णात तो नहीं कहा जा सकता, यौवन का मनोरम वर्णात भले ही 


मान लें । 

ऊपर हमने कुछ महाकाव्यों में से रूपवर्णंन सम्बन्धी कुछ छन्द छाटने 
की चेष्टा की हैं। हमारा लक्ष्य यह रहा है कि लगभग समान कल्पनाओं के 
रूपवर्सान फे प्रसंग छाठे जायें । जहाँ ऐसा सम्भव नहीं हो सका वहाँ कम से 
कम विभिन्न महाकाव्यों में कम से कम दो या श्रधिक महाक्राब्यों में वर्णोन- 
समता की झोर ध्यान दिया है। सिद्धाय्थ, देत्यवंश, साकेत-संत और कृष्णायन 
में अलंकारयोजना के द्वारा रूपवर्णान करने की चेष्ठा की गई है । इसमें 
सन्देह नहीं कि इन वर्खुनों में से भारतीय रूपवर्णान की परम्परा के अनुसार 
दैत्यवंश का रूपवर्णव अधिक मनोरम है। यद्यपि इस वर्णन में भी कोई 
कल्पना ऐसी नहीं हैं जो नवीन कही जा सके । ब्रजभाषा के साथ साथ 
माधुयं के कारण यह वर्णन बहुत श्रच्छा तथा अ्रधिक कलात्मक है। साकेत में 
रूपवर्णान भारतीय परम्परा से भिन्न है, कोई क्रम नहीं । देवतापग्रों का रूप- 
वर्णन और सामान्यों का शिख-नख-वर्णव होता है । 

श्री उपाध्याय जी में रूपवर्णान की प्रवृत्ति नहीं है। वे रूप की अपेक्षा 
रूप के प्रभाववर्रान में ही अधिक प्रवृत्त रहे हैं । यह बात प्रियप्रवास और 
वेदेही-वनवास में एक सी हैं । 

नूरजहाँ के रूपवरणंंन की शैली कामायनी से मिलती-जुलती है । “यह 
किरण जाल सी उज्ज्वल है” और “अरुण रवि मण्डल उनको भेद दिखाई 
देता हो छविमान” ये भावसाम्य स्पष्ट है। इसी प्रकार “अंग अंग में 
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चपला खेल रही” के साथ 'सिल्ला हो ज्यों विजली का फूल' की तुलना की 
जा सकती है। “स्वच्छुन्द किरण पर जलद पटल ने नहों जाल फलाया है” के 
साथ 'नील घन शावक से सुकुमार, सुधा भरने को विघु के पास! में माव- 
साम्य स्पष्ट है परन्तु दोनों की कल्पनाओं भें पृथ्वी श्रौर आकाश का अन्तर 
है। बात यह है कि प्रसाद की कल्पनायें भावात्मकता में बेजोड़ हूँ । 
(ख) हृश्यवर्णान 
प्रियप्रवास--- 
“पनिदाघ का काल मद्दा दुरन्त था 
भयावनी थी रवि-रश्मि हो गयी 
तवा समा थी तपती वसुन्धरा 
स्फुलिंग वर्षारत तप्त व्योम था। 
प्रदीष्त थी श्रग्नि हुईं दिगन्त सें 
ज्वलन्त था आतप ज्वाल-भाल-सा 
पत्तंग की देख वहां प्रचए्डता 
प्रकम्पित पादप-पंज-पंक्ति थी । 
रजाकत थआकाश दिगनत को बना 
असंज्य वृत्तावलि मदतोयता 
सुहमुहुडु उद्धत हो निनादिता 
प्रयाहिता थी पचनालि स्ीपण। 
विदग्ध होके कण-घूलि राशि का 
हुआ तपे लोह कण समान था 
प्रतप्त-बालूइव दुग्ध भाड़ की 
भयंकर थी महि रेछु हो गई। 
स्व-शाव्कों साथ स्वकोय नीढ़ सें 
अबोल होके खग बन्द था पढ़ा 
सभीत मानो बन दोीघ॑ दाघ से 
नहीं गिरा भरी तजती स्वगेह थी। 
सु-कंन सें या वर-वबूत्त के तले 
' झशकक्‍्त हो थे पशु पंगु से पढे । 
भत्तप्त-भू में. गमनामिशंकया 
पदांक को थी गति त्याग के भरी । 
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प्रचंड लू थी अति तीघ्र धाम था 
6 सर 
सुहुमृंहुः गर्जन था समीर का 


विलुप्त हो सर्व-प्रभाव अन्य का 
निदाघ का एक खण्ड राज्य था।ह 


रामचरितचिन्तामशणि-- 


“उसी भाँति इस ओष्म ने आकर अति श्रपयश लिया। 
जीण, दीन सन्तप्त भी जलाशयों को कर दिया ॥ 
खल सम्रद्धि को देख ज्यों सुख पाते हैं। 
करते हैं अन्याय और बढ़ते जाते हैं ॥ 
प्रंतिपल में इस समय दिवस बढ़ता जाता है । 
विकसित द्योकर अक हथे को दिखलाता है॥ 
चरण दलित रज पुंञ भी मस्तक पर शोभित हुआ । 
तप्त वायु से जगत यद्द केसा विज्ञोभित हुआ॥ 
यथा खलों का चित्त सदा जलता रहता है। 
त्यों नदियों का नीर तप्त होकर बहता है॥ 
सूख सूख कर पत्र कहीं तरु के गिरते हैं। 
खग तृधात हें. कहीं कहीं जलचर मरते हें ॥ 
कोन बचा है इस समय जो न पढ़ा द्वो क्लेश में । 
क्यों न प्रजा पोढ़ित रहे श्रन्यायी के देश सें ॥? 

साकेत--- 
“आकाश जाल सब ओर तना रवि तन्तुवाय है आज बना । 
करता दे पद प्रहार वही सकक्‍खी सी मिद्ना रही मद्दी। 
लपंट से झंट रूख जले जंले नद-नदी घट सूख चले चले। 
विकल वे मृग मीन भरे भरे विपल ये दृग दीन भरे भरे। 
या तो पेड़ उखाड़ेगा या पत्ता न हिलायेगा 
बिना धूल उढ़ाये हा! उप्मानिल ने जायगी ४? 
कासार्यनी-- । 
५८एक नाव थी और न उससें डांडे लगते या पतवार, 
तरल्न तरंगों में उठ गिर कर बहती पगली बारम्बार । 
लहरें व्योम चूमती उठतीं चपलायें असंख्य चचतीं, 
गरद्‌ जलद की खड़ी सुदी में ब्‌दें निम संस्ति रचतीं। 


बोसवों शताब्दी के मद्राकाव्य 


रे 
न्प्क 
5 


चपक्षाय उस जलधि विश्व में स्वयं चम्रत्कृत द्ोती थों, 
ज्यों पिराट बादृव ज्यालायें खए्ड सण्ड दो रोती थीं । 
घनीभूत हो उठे पयन फिर श्वा्सों को गति द्ोती रुद्ध, 
शोर चेतना थी विलखाती इष्टि विफल द्ोती थी वृद्ध । 
उस विराट झालोदन सें ग्रह तारा घुदबुद से लगते, 
प्रदधर प्रलय पावस सें जगमग ज्योंतिरंगणों से जगते ॥! 
नूरजहों-- 


भ् 


“योचन पर दे ग्रीप्म दिवाकर चढ़ आया दे ऊपर, 
नहीं मेघ का नाम कहीं है स्पेद वरसता सरम्कर । 
किरणें नाच रही हैं पृष्वी से दे लपट निकलती, 
पानी जलने लगा सरों का झाग रेत पर बलती। 
सर ताप से फेल गया है नदी सिकुद्तती जाती, 
गरमभी ज्यों ज्यों वढ़तो जाती ठंडी पढ़ती जाती । 
सरिता सूख हुई दे कांड फूला दरा जवासा, 
जाती जान किसी चिदिया की शिक्षु का हुआ तमाशा । 
जल छिपता फिरता सेवार में मेधों के साये में, 
बूंद बूंद के अंगूर छिपे दें फेव जाल फये में। 
श्वास धार रुक रुक चलती दे नव्ज नहीं है मिलती, 
पत्थर तोद़ पीस देती थी घास नहीं अब हिलतो ॥१ 
सिद्धाथ--इसमें निदाघ का दृश्यवर्णन नहीं है। भ्तएव एक परावस 
की रात्रि का वर्णंत दिया जा रहा है। यह भी प्रभावोध्पादक नहीं हैं । 


“क्ादस्बिनो कड़कती गुरु गरजना से, कम्पायमान भय पीढ़ित भेदनी थी 
दोके मद्दान्‌ प्रवला तब्ता अदम्या, कान्तार पे अशनि घोर गिरा रही थी ॥ 
देत्यवंश-- 
इसमें कोई अच्छा दृश्य नहीं है। 
चैदेही-यनवास-- 
“विगत बसन्‍्त तपन ऋतु आई, लुवें चलों गई रसा सुखाई। 
बिरद्द बसनन्‍्त दुरन्‍त उदासा, लुबच पिंस औप्म लेत उसासा॥ 
पवन निकुंज माह ठहरानी, छाहंहु. छांद पाइ विरमानी। 
बिहरत एक संग बन माद्दी, पे भासत सृग कहें हरि नाहीं॥ 
सर तड़ाग सरिं सकल सुखानो, रद्मो दगन मोतिन अ्रसति पानी। 
करन-जाल इसमे सानु पसारयो, मनहुँ शेष फन-ज्याल निकारयो । 


दशम अध्याय ३३७ 


के वढ़वागि कोप अति ऊफीन्धों, तीजो बेन खोलि हर दीस्तओं ॥ 
कोने विधि नहिं तृवा चुझानी, मिलत न नभ गंगा में पानी ॥ह 


कष्णायन-- 
“बिरह श्रनल नभ सखि साकारा भयेड कोलाहल झम अपारा | 
गोकुक्ष गेह शेल जम सारे गोपी गोप नदी-नद-नारे । 
उम्हे महर द्वार सत्र झआाग्री करुणासिन्धु बहेड हहरायी । 
अश्र नीर उच्छुचास तरंगा क्रन्दन भंवर थेय तट भंगा । 
डगसग सध्य राज-रथ नेया निराधार अक्रर खेवेया । 
वृढ़त व्याकुल अ्रभ्रुहि पुकारा द्वार कृष्ण तेहि चण पगु धारा । 
निरख माठु पद प्रणमत श्याम्न उठेउ रोय सस्वर ब्रज ग्राम । 
हरि ! केशव ! गोविन्द ! पुकारे कहाँ जात घनश्याम हमारे ??? 


साकित-संत-- 

“बिना पानी हुईं यों जीस कत्तर कि उस पर सूख कर ही रह गया रबर । 
दिखाए तो दया तनु ने दिखाई पसीने की बिएुल्ल धारा बहाई। 
पसीने से कहीं थी प्यास बुकनी कहीं इस बूंद से वह त्रास छुकती 
पसीना था न था वह रक्त अपना बचाता देह था बन भकक्‍त अपना। 
तवा सी तप्त घरती तप रही थी हवा जल जल व्यथा से कप रही थी। 
लता हम पज भुलसे खड़े थे सरोवर तक पिपासाकुल पढ़े थे। 
प्रसय का दृश्य था हर ओर छाया प्रभंजन का प्रवक्न था रोर छाया। 
न फल ही तप्त तर से दृट पड़ते विहंग भी अचेतन छूट पढ़ते। 
कहाँ की शत्रुता रवि ने भंजाईे करों से मूंज कर घरती तपाड। 

पनाहेँ भागती थीं धूल उड़ कर चली परलोक माता से बिछुड़ कर। 
हहरता था ज्ञितिज हर शुक पल सें जला सा जा रहा था हर अनल में । 
बवण्डर थे कि जी में शेप की थीं धरा को चीर नभ को छू रही थीं । 
द्रमों ने फिन्तु कुछ हिम्मत दिखाई सही सब भांति की सिर पर कड़ाई। 
सही सम्मुख प्रभंजन खंग धारा दिया पर छाह को अपना सहारा ॥? 


विक्रमादित्य--इंसमे कोई ग्रीष्म ऋतु पर उत्तम चित्र नहीं है 

हमने ऊपर प्रकृति के दृश्यचित्र उपस्थित करने की चेष्टा को और तुलना- 
त्मक दृष्टिकोश बनाये रखने के लिये एक से ही वर्णन एकत्र करने का अयत्व 
किया। कामायनी में ब्रीप्म का कोई वर्णान नहीं मिल सका भ्रतएवं महाप्रलय 
के दृश्यचित्रों से सन्‍्तोष करना पड़ा है । इन चित्रों पर ध्यान देने से स्पष्ट प्रवीत 
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होता हैं कि रामचरितचिन्तामरणिण का वर्णन अत्यन्त शिथिल है। उसमें यन्र- 
तत्र उपदेश देने की प्रवृत्ति उसे और शिविल कर देती है। कृष्णशायन का 
वर्णन केवल उद्गीपन के रूप में है। अतएवं वह भी दृश्यचित्र के विचार से 
शिथिल है। दैत्यवंश का वर्णन भी लगभग कृप्णायन जैसा ही है। प्रीष्म 
का उसाँस लेना वसन्‍्त की विरह का कारण बतलाया जिसके कारण उत्तात 
लुवें बतलाई गई हैं । अन्य उत्तियाँ प्राचीन कवियों से ली गई हैं अतः यह 
वर्णन परम्परानिर्वाह के लिए ही हुआ हैं । 
साकेत-संत का वर्णन भी शिथिल ही है क्योंकि उप्तकी तकंपूर्ण प्रवृत्ति 
ने ग्रीष्म के प्रभाव को मन्द कर दिया। ग्रीष्म के कारण पानी न प्राप्त होने 
पर स्वर का सूखना स्वाभाविक हो सकता है, इसकी दशा पर शरीर को व्या- 
कुलता हो सकती है, करुणा हो सकती है किन्तु शरीर के पसीने द्वारा दया 
का प्रदर्शन व्यर्थ हो जाता है क्योकि इसके द्वारा कार्य नही होता । 
साकेत का प्रकृतिवर्णन भी विस्तृत हैं । उसमें ग्रीष्मकालीन विभिन्न 
व्यापारों के एकत्र करने में कल्पना द्वारा उसे अतिरंजित करने में भी कवि को 
विशेष सफलता प्राप्त हुई है परन्तु जहाँ तक दृश्यचित्र का प्रश्न है मेरे विचार 
में वह आवश्यक प्रभाव उत्पन्न नहीं करता । उमिला का साथ साथ लगा 
रहना इस प्रभाव को ओर भी शिथिल कर देता है। 
झब केवल कामायनी, नूरजहाँ और प्रियश्रवास के प्रकृतिदृश्यों पर 
विचार करेंगे। 'निदाघ का काल महादुर््त था, पतंग की देख प्रचंडता 
प्रकम्पित पादप पुञ्ज थी, 'यौवन पर है ग्रीष्म दिवाकर चढ़ आया हैं. ऊपर 
में निश्चय ही पहिला वर्णात उच्च है। आग रेत पर बलती' और 'प्रतप्त 
बालू इव दग्घ भाड़ की भयंकरी थी महिरेण हो गई' इन दोनों वर्णनों में रेत 
का ताप प्रियप्रवास के वर्णन में अधिक है। सरिता सूख गई है काँटा, फूला 
हरा जवासा' में यदि अनीस और अवबीर के मरसिये का भाव है तो 'शिक्षु का 
हुआ तमाशा” एक व्यर्थ का पद है । सेवार का जल में छिपता फिरना और 
मोथे का का साया होता, फेन जाल के फाये की उपस्थिति में जल के छिंपते 
फिरने और वूंद बूंद अगूरों के छिपने के मुहाविरे में जहाँ रस पेंदा क्या है 
वहाँ प्रकृति की भयंकरता को हल्का कर दिया है । यद्यपि ऐसे वर्णात प्रिय- 
प्रवास में नही है परन्तु स्वशावकों साथ स्वकीय नीड़ से छेकर अन्त तक प्रिय- 
प्रवास का यह वर्णन अधिक सजीव है, साथ हो भ्रनीस के मरसिये की छाया ने 
न्रजहाँ के वर्णन की मौलिकता को फीका कर दिया है 
“प्रचण्ड लू थी तीन्न घाम था, 
१९९ * **»००१*०*०»निदाध का एक |? 
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खंड राज्य था! में जहाँ श्रीष्म के लिए एक राज्य की कल्पना की गई है 
वह कामायनी के घोर अन्धकार में ग्रह-तारा बुद॒बुद से लगते हे और ज्योति- 
रिंगणों से जगते पद श्रन्चवकार की साम्राज्यिकता में बाधक जान पड़ते है । मेरी 
दृष्टि में प्रस्तुत उद्धरणों में प्रियप्रवास का यह वर्णात सर्वश्रेष्ठ है। कल्पनामओं 
की नवीनता की दृष्टि से कामायनी का वर्णन भी अच्छा है । 
अलंकारयोजना-- 
प्रियम्रवास-- 
“सारा नीला सलिल सरि का शोक छाया प्राथा , 
कंजों सें से मधुप कढ़ के घूमते थे अमे से। 
मानो खोदी विरद्द घटिका सामने देख के ही, 
कोई भी थी अवनत-मुखी कान्ति हीना मल्ीना ॥!? 
रामचरितचिन्तामणि-- 
“मानो अयोध्या के अजिर दुख, 
जग गया दुख सो गया। 
सुर राज पुर या भाग्यवश , 
यम राज का पुर द्वो गया। 
सरजू बंधे जो घाटदथे, 
मानों हुए मरघद सभी। 
ऐसा कहीं ब्ेलोक्य सें, 
आया न था संकट कभी (४२ 
साकेत-- 
“इत्तना तप न तपो छुम प्यारे , 
जले श्राग सी जिसके मारे । 
देखो ओऔष्म भीष्म तन्न॒धारे , 
जन को भी मन चीतो। 
मन को थों मत जीतो ॥? 


पु ९ 


सिद्धार्थे-- 
धागन की सुन्दर वह लालिमा , 
निधन की भयदा रसना बनी। 


सरित की लहरें असु-लेदिनी , का 
लद्वरने खलु व्यालिनी-सी लगीं ॥! 
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शा 
५ “कीमायनी-- 
“उचर गरजतीं सिन्धु लहरियाँ , 
कुटिल काल के जालों सी। 
चलीं आ रहीं फेन उगलती , 
फन फेलाये व्यालों सी॥? 
नूरजहाँ-- 
“होना मत तुम सिन्धु लहर , 
जो ठहर ठहर कर शीष उठा। 
झपने ही हृदयस्थान को। 
भुजगी सी जाती है खाए 
वेदेही-वनवास--- 
“तिज्ञ प्रसदण अचल लीलाओं के छिए , 
लालायिता सदा रहती थी लालसा। 
वह डस भग्न हृदय सा होता ज्ञात था , 
जिसे पड़ा हो स्व सुखों का काल सा॥ए 
कल निनादिता केलिरता ग़ोदावरी , 
बनती रही थी जो सुग्धकारी वड़ी। 
दिखलाती थी उस विद्योग चिघुरा समां , 
बहा वहा आंसू जो म्ूपर हो पढ़ी॥? 
दवैत्यवंश-- 
“कंपत रवि नस वदत मनहु बरसावत आगी , 
मन्द समीर न व्याल-बदन स्वासा सस लागी। 
कूजत चिहंग समाज आज्ु जनु दुख दरसावत , 
सुमन-जूह तठ डारि भनहेुं अंसुआ बरसावत ॥” 
साकेत-सन्त-- 
“चेंकि रामानुज तदप उठे धघबराये , 
स्मृत्ति ने केक्रय-सुत-ब्यंग पुनः दुद्दराये। 
आँदी सी उठो प्रचएठ अंधेरा छाया , 
उनकी जिंदा से चचन यही कह आया ॥? 
कुप्णा[यतू-- 
“जदनिधि मिरस्ति निमज्जित तरणी 
मूद्ित मे शिक छलट घरणी। 


देशम अध्याय ३४१ 


लखीं सकल तिय दीन धेर्य-विहीन मलीन तनु। 
सनहूँ अमर तरु द्वीन निरानन्द नन्दुन विपिन ॥? 


विक्रमादित्य-- 
“द्बोई है सेकत में मानो मानस सरसी की सरित विमल , 
खोई है चित्रित सागर पर यह स्नेह भरी तरणी निश्चल | 
दूध धोई बनिता आदेश सती सीता जी का निर्दोष , 
किया निष्कासन दे वनवास मिला पुरजन को तब सनन्‍्तोष ॥?” 
ऊपर हमने सादृश्यमूलक अलंकार के कुछ उदाहरण प्रत्येक महाकाब्य में 
से छांटे हे । इनमें इस बात का ध्यान रक्खा गया है कि इन सादृइ्यमूलक अलं- 
कारों को भी ऐसे स्थलों से छांटा जाय जहाँ परिस्थितिसाम्य हो भश्रौर समान 
भावोत्तेजन की आवश्यकता हो क्योंकि अभ्रलंकार के स्वतन्त्र प्रयोग में यह कहना 
कठिन होगा कि कौन सा कवि अलंकारयोजना में सवसे सफल है। समान 
परिस्थितियों में समान भावव्यंजना के लिए अलंकारयोजना करते समय यह 
देखना सरल हो जाथगा कि कौन सा अलंकार भावोद्वीपन में सचमुच अलंकार 
का काम करता है तथा कहाँ परम्परानिर्वाह के लिए प्रयुवत्त हुआ है। हमने 
जो प्रसंग चुना है वह प्रसंग ऐसा है कि भावव्यंजना के लिए अलंकारयोजना 
उस प्रसंग पर अच्छी हो सकती थी । लगभग सभी उदाहरणों में दुःखातिरोक 
की व्यंजना की गई है । 
न्रजहाँ में उपदेश दिया जा रहा है कि वह सिन्धु की लहर वन जाय और 
सपिणी के समान अपने निहित यान को खा न जाय । समुद्र और सर्यिणी में 
से कोई कल्पना एक दूसरे की सहायिका नहीं है श्लोरन सर उठाने के बाद 
यान को खा जाने में ही कोई संगति है। अलंकारयोजना लगभग व्यर्थ सी 
है ! विक्रमादित्य में भी लगभग इसी प्रकार मानससरसी का सेकत में खोना, 
तरणी का सागर निशचल चित्रित होना परस्पर असम्बद्ध स्वतन्त्र भावजखण्डों 
के परिचायक अलंकार है, सम्पूर्ण मत को परिपुष्ठ करने में सहायक नहीं 
होते 
'साकेत-सन्त में आँघी सी उठो प्रचंड अंधेरा छाया' का प्रयोग सुन्दर हैं 
किल्तु उनकी जिल्ना से वचन यही कह आया में 'कह झ्ाया' पद ने उस अंघेरे 
के प्रचंड वेग को मन्‍्द कर दिया है । 
रामचरितचिन्तामशि की कल्पनायें भी मुहावरेवन्‍्दी की ओर अधिक 
उम्मुख है। प्रियप्रवास, कामायनी, सिद्धां और साकेत के स्वल सचमुच 
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कल्पना की दृष्टि से भावोत्तेजन में समर्य है परत्तु मेरी दृष्टि में साकेत का 
उदाहरण, कल्पना की ऊंची उड़ान के दृष्टिकोण से सबसे ग्रच्छा है । 


भाव को उद्दीप्त करने में प्रियप्रवास, सिद्धां और कामायनो के उदाहरण 
भ्रच्छे हैं ) 


किसी कवि की कला का विवेचन करने के लिए एक उदाहरण पर्याप्त 
नहीं होता परन्तु प्रस्तुत निवनन्‍्ध का उद्देश्य यह नहीं है कि किसी ऊविचिशेप 
की कलाप्रियता का विवेचन किया जावे । तुलनात्मक आधार के लिए भी 
एक उदाहरण पर्याप्त नहीं होता परन्तु लेखक की सीमा का ध्यान रखते 
हुए में यह समभता हूँ कि मेरे लिए अधिक उदाहरण देकर किसी विश्वेष 
निष्कर्ष पर पहुँचने या पहुँचने का प्रयत्त करने में किसी कलाकार के प्रति 
प्रन्याय भी हो सकता है । ग्रतएव इन उदाहरणों से भी सम्तोष करके में यह 
कहना चाहता हूँ कि महाकाव्य का उद्देश्य अलंकारों की फ्काकक में पाठक 
को चमत्कृत करता नहीं होता अथवा मुहावरों की जवानवत्दी से भावुक को 
विस्मयमुस्ध करता नहीं होता वरन्‌ भावप्रवाह को अविच्छिव बनाये 
रखता महाकाव्य का प्रधान कत्तेव्य होता हैं। जो कला इस भाव को 
अविच्छिन्न वनाये रखने में सहायक होती है कवि के लिए वही उपादेय होती 
हैं। मुझे अत्यन्त नम्नता से निवेदन करना हैं कि कला की दृष्टि से साकेत 
सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य है परन्तु उसकी कल्पनाओं की श्रमूल्य भाशणिवयराशि 
रसस्ोतस्विनी को धारा में वार वार झटक जातो है जिससे पिपासु की तृुष्णा 
छुककर पी नही पाती, गे में कोई न कोई रत्न जाकर अटक जाता हैं। 
इसके विपरीत कृष्णायन, प्रियप्रवास और कामायनी की विचारधारा में उच्च 
कल्पना न होते हुए भी एक शान्त गम्भीरता है जिससे विस्मय तो नहीं होता 
परन्तु प्रसन्नता अवश्य होती है । 
भापा-- 

_भ्रियप्रवास--सम्भवत! पहिला महाकाव्य है जिसने भाषा का मार्ग 
प्रद्शंन किया। पहिला सहाकाव्य होने के कारण उसमें बहुत दिनों तक 
संस्क्षत शब्दों की बहुलता पाठकों को खटकतो रही । श्राज कामायनी औ्ौर 
साकेत की उपस्थिति में कोई व्यक्ति प्रियप्रवास की भाषा को संस्कृतवहुल 
भाषा नहीं कह सकता । झाज हम जो कुछ कह सकते हैं वह इतना ही 
कि परिमार्जन की दृष्टि से प्रियप्रवास की भाषा झ्राज से तीस वर्ष पुरानी है । 
यद्यपि उसका साधु अरब भी शेप है परन्तु वह खरा सिक्का अब नही रहा। 
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सिद्धाथ--की भाषाशैली और प्रियप्रवास की भाषांशैली में साम्य है 
परन्तु इसमें संस्कृत के अग्रचलित शब्दों का बाहुलय है। 

नूरजहॉ---की भापा वाजारू खड़ीवोली है। उ्द की मुहावरेबन्दी ने 
हिन्दी शब्दों में लिखे होने पर भी उसका मूल्य महाकाव्य के दृष्टिकोण से 
घटा दिया है। सैयद इन्शाग्रल्ला की भाँति लपक-रपक की यह भाषा महा- 
काव्य की गम्भी रता के अनुकूल नहीं है । 


विक्रमादित्य--में भापा को संयत करने की चेष्टा की गई है । 


_अमायनी--की भाषा जहाँ तहाँ पर श्रधिक संकेतात्मक है। परिमाज॑न 
और शब्दवयन प्रसाद जी की विशेषता है । उनकी भाषा का सबसे सुन्दर 
विकास कामायनी में हुआ है। कुछ थोड़े से पूर्वी प्रयोगों को छोड़ देने पर 
कामायनी की भाषा को टकसाली कहा जा सकता है । 

चेदेही-बनवास--की भाषा प्रियप्रवास की भाषा की अ्रपेक्षा अधिक 
शिधिल हे । 

साकेत--भाषा की दृष्टि से भी सर्वेश्रेप्ठ है। भाषा में खरा शब्द- 
चयन, प्रसंगानुकूल भाषा का परिवत्तन सब कुछ अच्छा है । प्रसाद की संकेता- 
त्मक शेली का भी प्रयोग क्रिया गया है परन्तु कहीं कहीं पर भाषा इतनी 
जटिल हो गई है कि उसमें श्र्थंवोध में वाधा पड़ती है। वैसे साकेत की भाषा 
को टकसालो कहा जा सकता है । 

साकेत-सन्त--की भाषा संस्कृत के तत्सम शब्दों से युक्त होते हुए भी 
उद्दू के शब्दों का प्रयोग एवं वेमेल गठन खटकता हैं 

यहाँ पर भी हमें लेखक की सीमाग्रों के भीतर रहते हुए इन महाकात्यों 
की भाषा पर विचार करना पड़ा। अधिक विवेचन के लिए यहाँ स्थान 
नहीं था । 

महाकाव्यों पर एक विहंगम दृष्टि 

श्रायुनिक महाकाव्यों का मौलिक शिल्पविधानविवेचन करते हुए हम 
कह चुके है कि आधुनिक महाकाव्य का शिक्ष्पविधान (टेकतीक ) _ग्ास्वीय 
स्वीकृत -टेफनीक नहीं है । पश्चिम. को कला का भी सम्पूर्णंतः स्वीकार भ्ावु- 
निक कलाकारों ने नहीं किया है । जैसे हम पंस्कृति की खिचड़ी में पड़े हुए 
हैँ वैसे हमारी कला भी संस्कृतियों की खिचड़ी में पड़ी हुई है । कामायनी के 
कथानक में प्रतिनायक तवा सहायक नायकों का प्रभाव जहाँ दिसलाई देता 
है वहाँ साकेत, बैदेही-बनवास घटनाविहीन महकाव्य है, किसी का कहीं से 


पु 
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चता जाना हो महाकाव्य की ग्राघारभूमि नहीं वत सकता । नूरजहाँ, विक्रमा- 

दित्य नाठकीय घटनायें हैँ जिनका महाकाव्य में उपभोग किया गया हैं। इन 
नाटकीय घटनाओं को महाकाव्य का जामा पहिनाने के लिए जिम्न कहपना 
की आवश्यकता थी उस कल्पना का प्रयास इसे मंहाकांब्यों में 
हीं किया गया । इन महाकाव्यों की- घटता._ इतनी पिसी.. हुई 
है कि उसमें रसवत्ता लाने के लिए प्रासंगिक चरित्रों की आवदय- 
फता थी जिनका अभाव खलता है, विश्येयतया उस स्थिति में" जब कोई 
व्यक्ति प्रसाद की श्रवस्वामिनी, द्विजेन्रलाल राय का न्रणहाँ नादक पढ़ 
चुका हो । 


पश्चिम के कलाकार कवानक वर्णन में घटना का उत्थान, (प्लैंट्र) और 
गिराव आवश्यक समभते है। साकेत-में उत्पान-.(प्लैंट) ही उत्थान ( प्लट्र ) 
है। उत्थान और गिराव का स्थान - ही -मावो कवि ने नहीं रखा ॥ नाठ- 
कीय पंच संधियों का संयोग यदि कहीं मिलता है तो केवल कष्णायन में । 
कामायनी में गर्भ और विस का अभाव है। साकेत में गर्भ सत्धि नहीं है। 
वैदेही-वनवास में विमपे न होने के कारण घटना एकांगी हो गई है। यद्यपि 
लवकुश के चरित्र में थोड़े विस्तार की और आवश्यकता थी । 


नवीन महाकाव्यीय ठेकनीक कुछ ऐसी विश्युंखल हो गई है कि उसके शुद्ध 
रूप का पता इत महाकाव्यों से नहीं लगता । वस्तुतः यह विकासकाल है 
जवेकि नवीन भावना के संसर्ग से नवीन कला को प्रौढ़ता प्राप्त होनी है। 
साकेवकार ने इस-दिश्ञा में प्रयत्न किया है परन्तु शब्दमंत्री, अलंकार-बहुलता 
और छाया-चित्रों की ओर गझ्धिक ध्यान देने के कारण इसमें रस-भावना पद 
पद पर विच्छिन्न होती है | 


छतदशास्त्र के सम्बन्ध में भी आज का कवि ग्धिक स्वतन्च हाकाव्य- 
गत छन्दशास्त्र के नियम का पालन कृष्णायनकार को छोड़कर किसी ने नहीं 
किया । हम यह नहीं कहते कि पुराने छन्दशास्त्र का पालन किया ही -जावा 
चाहिए। कवि की स्व्र॒तन्त्रता हो सकती है परन्तु उस स्वतन्त्रता में भी 
सुसम्बन्धता होना आवश्यक है। 


मेरा अपना मत हैं कि महाकाव्य का उद्देश्य _रसपृरिषरक द्वारा कोई विशेष 
निर्देश देना होता है । जिस महाकाव्य में इस उद्देश्य के प्रति सतत जागरूकता 
नहीं रहती उस महाकाव्य में सुगठित वंध-व्यवस्था के होते हुए भी बह महा- 
काव्य भावुकों का कंठहार नहीं बनता | इसके लिए यह आवदयक है कि 
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कैसी व किस प्रकार की भाषा का प्रयोग किया जायें, भाषा में स्वाभाविक 
अथवोध कराने की क्षमता भ्रवश्य होनी चाहिये | कामायनी भ्ौर साकेत दोनों 
इस दृष्टि से निर्दोष नहीं है । काल्पनिक छायाचित्रों की वहुलता के कारण 
उनमें वुद्धिव्यायाम श्रधिक हो गया, इसीलिये रसपरिपाक में भी वाघा पड़ने 
लगती है। 
हम' ऊपर विभिन्न दुष्ठिकोणों से महाकाव्यों की तुलना कर चुके हैं, यहाँ 
उनका अलग अलग विवेचन करना आवश्यक नहीं जान पड़ता, परन्तु महा- 
काव्यों पर विहंगम दृष्टि डाले त्रिता हम उस निष्कर्ष पर नहीं पहुँच 
सकते कि आज की कला का आदश क्या है श्ौर किसे उसमें विशेष सफलता' 
प्राप्तहुईहै। 2 ० 
” क्ृष्णायनकारं का आदक्व राष्ट्र की प्रतिष्ठा है। यह राष्ट्रधर्म एकान्त 
वैयक्तिक नहीं हैं, न यह शुद्ध भारतीय राष्ट्र की श्रेष्ठता के प्रतिपादन' के लिए 
है' वरन्‌ इसका उद्द'श्य थ्राये राष्ट्र की महत्ता स्थापित करना है। यह आये 
राष्ट्र दुष्ों का शमन और सज्जनों का प्रतिपालन करने के लिए है। कृष्णायन- 
कार को इसमें सफलता प्राप्त हुई है ओर यह सफलता इसलिए और भी 
निश्चित हो गई कि कृष्णायन का कथाप्रध॑ंग प्रस्यात-चरित्र, धीरोदात्त अनुकूल 
नायक कृष्ण का चरित्र हैं। कृष्ण के चरित्र' का धीरललित अंश जितना 
ही उपेक्षित हुआ उतंनी ही सफलता निश्चित हो गई। 
कामायनी का उद्द श्य मानवता के विकास की व्याब्या करते हुए श्रद्धा 
और बुद्धि के द्वारा परम सत्य की आप्ति की प्रेरणा देना है परन्तु जहाँ कवि इस 
विकास के चित्रण में भर प्रेरणा के अन्त तक पहुँचने में सफल हुआ्ना है वहाँ 
घटनाक्रम का स्वाभाविक सूच एकतान न रह सका। श्रद्धा का श्राकस्मिक 
मिलन, अपने माता-पिता के प्रति उसके उपेक्षा-भाव द्वारा श्रद्धा का आकस्मिक 
त्याग, दँत्य पुरोहित किलात और आकुलि के द्वारा मनु की अप्तंयत्त प्रेरणायें, 
सारस्वत देश की अकस्मात्‌ समृद्धि, बहु-जन-संकुल और घन-वबान्य-पूर्ण हो 
जाना, मनु का बलात्कार श्रौर विप्लव सबकी सब कवि-कल्पता-प्रसूत घटनाएं 
है। यदि घटना के स्वाभाविक विकास के दृष्टिकोण से हम विचार करें तो 
जहाँ तहाँ शिथिलता दिखलाई देगी । 
साकेत का उद्देश्य उमिला को केन्द्र में रखकर रामचुरित गाना है। हमारा- 
दुर्भाग्य है कि हम कवि से सहमत नहीं हो सके । उमिला का वियोग महान 
था, उसका त्याग महान था । कवि के श्राग्रह से यदि हम इसे स्वीकार भी कर ले 
तो भो उत्थान-पत्तन-विहीन उमिला का जीवन किसी महाकाव्य का केन्द्र होः 
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सकता है इसे मानने में हमारी वुद्धि संकुचित होती है । रही रामचरित की 
बात, इसके सम्बन्ध में हम कुछ कहना नहीं चाहते । 

यहाँ तक हमने उत महाकाव्यों का विवेचन किया हैं जिनको विद्वज्जन: 
समुदाय ने महाक़ाव्य कहकर स्वीकार कर लिया हैं। इसका यह श्रर्थे त्र लेता 
चाहिए कि हम महाकवि के प्रति उपेक्षा या अवहेलना का भाव रखते हैं । 
हमते केवल इसी दृष्टि से अपने विवेचन को कुछ विशेष महाकाव्यों. तक 
सीमित खा है क्योंकि हमारे आदरणीय कविजन यह देख में कि इन 
स्वीकृत महाकाब्यों में ऐसे स्थल हो सकते हे जिनमें कुछ विचारक सहमत न 
हों । यह हो सकता है कि हमारे इन विचारों के लिए कुछ कविजन <हमें 
क्षमा न कर सके परन्तु हम तो केवल यही कहेंगे कि महाकाव्य की आरादझों 
रक्षा के लिए जो सुझाव हमें उचित जान पड़े उन्हें विभिन्न रचि का ध्यान 
रखते हुए हमने तटस्थ भाव व्यक्त कर दिये है । - हे हि 


साकेत-संत का उद्देश्य स्पष्ट है। यह उस व्यक्ति का _ चरित्र है जिसके? 
सम्बन्ध में गोस्वामी तुलसीदास जी ते कहा हँ--- । 
' “लखन सीय सह प्रभु बन बसहीं । का 


है 
| 


भरत सवन चस त्तप तन्नु कसहीं ॥ 
दुदँ दिशि सपुक्ति कहत सब लोगू । 
सब विधि भरत सराहन योगू ॥? 

'भायप भगति' के इस आदर्श की रक्षा साकेत-सच्तकार ने यथासम्भव की 
है । इस सन्देश की सफलता के कारण साकेतन्सन्‍्त सफल काव्य कहा जा 
सकता है । 

देखवंश्ञ में संकेलनत्रय (थ्री-युनाइट्स) काल, स्थान और-घटता की एक- 
तांझों में से किसी का भी निर्वाह नहीं हो सका । हिरण्याक्ष से स्कन्च तक की 
घटनाओं में भारतीय विचारपरम्परा के अ्रनुसार लगभग ३८००५०० वर्ष का 
श्रन्तर है, इसी प्रकार स्थान का भी सुमेरु प्दंत से लेकर सोनितपुर तक 
अन्तर है । घटनाएं भी परस्पर अत्तम्बद्ध हें । किसी प्रकार का ऐवय न होने 
के कारण पद पद पर 'अमम्बद्धता दिखाई पड़ती है जिसे जोड़ने के लिए बड़ां' 


बुद्धिव्यायाम करना पड़ता है। “अच्छा होता कि कवि ने केवल एक बलि का 


हर चरित्र लिया होता और अधिक ऊँचा उठाने का .प्रयत्त कर दिया 
'होता । ८ ४ 


सिद्धार्थ का उद्देदय स्पष्ट है । इसमें सिद्धार्थ के सत्य और भ्रहिसा द्वारा 
उस मूक पशुष्नों के उद्धार एवं प्राणीमात्र में समता की भावना का सन्देश हद 


पु 
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जिसके विना संसार नरककुण्ड वन जाता है। इस महत्‌ उद्देईय ने ही इस 
काव्य की सफलता को निश्चित कर दिया क्योंकि काव्यकार में इस उद्दंदय की 
पूति अपने काव्य में यथासम्भव की है। 


, आज महाकाव्यकता घड़ी के पेरडुलम की भाँति घूम रही है। प्रियप्रवास 
का उदय राधा के चरित्र में समाजोपयोगी ओदा श्र उदात्त भावनाम्रों के 
स्पष्टीकरण के लिए हुआ था। यह विशेषता राधा में नवीन कल्पित की गई 
थी । इस प्रकार की नवीन कल्पना किसी चरित्र-विशेष में स्थापित करने का 
प्रयास साकेत, पुरुषोत्तम, वैदेही-वनवास, देत्यवंश, आर्यावत्ते, कृष्णायन, साकेत- 
सन्त में दिखाई देता हैं। यह नहीं है कि इस नवीन भावना का उन सब, 
चरित्रों में पहिले के कलाकारों ने वर्णंव नहीं किया | कुछ था, जैसे पुराणों में 
वृत्रासुर के द्वारा इन्द्र को वेदान्तोपदेश देना वर्णित है परन्तु इन महाकाव्यों में 
यह नवीन भावना को ऊपर लाने का यत्न किया गया है। कुछ ऐसे महाकाव्य 
हैँ जिनके नायक सचमुच महाकाव्यके योग्य हे परन्तु.उन पर महाकाव्य लिखे 

नहीं-गये श्रथवा कम लिखे गये | _ जसे भगवान्‌ बुद्ध पर बौद्ध कबियों के ही 
महाकाव्य मारविजय शरीर सौर्दरनन्द हैं । इन चरित्रों पर॒ महाकाव्य लिख- 
क्र एक कमी पूरी करने की जैप्टा की गई है । इस श्र णी में वुद्धचरित, नल- 
नरेश, प्रतापचंरित, सिद्धार्थ, विक्रमादित्य, हल्दीबाटी महाकाव्य हैं । 


नूरजहाँ झौर जीहर यह दीनों महाकव्य नूरजहाँ और पद्मिती के चरित्रों 


के महत्त्वप्रदर्शा के लिए लिखे गए ! पदिमनी का चरित्र ऐसा झवश्य था कि 
जिसकी एक घटना संसार को चकित कर देने वाली घटना थी ॥ 


इस राजरानो के जीवन में उत्थान और पतन की कमी नहीं है। दुःखान्त 
महाकाव्य होने के कारण ही इसमें वड़ा वल हो सकता था और इसी लिये 
विभिन्‍न कवियों के विभिन्‍न प्रयास दिखलाई देते हैं । 
महामानव की प्रस्तावना में कवि ने इस पुस्तक का नाम महागाथा कहा 
। भ्रभी तक गांथा का कोई नवीन शिल्प-विधान (टेक्नीक) नहीं वन सका 
और हम उसमें महात्मा गान्वी के जीवन के छायाच्छ॑त्त खण्डचित्रों के अति- 
रिवत ओर कुछ देख न सके । संम्भवें है कि यहेँ हमारा दृष्दिदोप हो अथवा 
महागाथा की परिभाषा में छायाच्छन्त खण्डचित्र ही आते हों । 
अतएव इस महायाथा के सम्बन्ध में हम कोई निर्णय देने के अधिकारी 


नहीं हैं । 
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मानवता के विकास की कुहानी कामायनी है। इस दिशा में कामायती 
प्रथम भर अन्तिम पदतनिक्षेप है। अतएवं काम्रायती अ्रपना स्वतन्त्र आदर्श 
और स्वतन्च शिल्पविधान (टेकनीक) रखती है 
कालक्रम पर विचार करते हुए जो हम महाकाव्यों को देखते है तब ऐसा 
जान पड़ता हैं कि कविजन न क्रिसी शिल्पविधान (टेक्नीक़) पर पहुँचे हैं और 
न किसी आदर्श पर । ग्रतएव श्राज के महाकाब्यों को काल-प्राधार पर वाँट 
सकना असम्भव जान पड़ता हैं। जो कुछ कहा जा सकता है केवल इतना ही 
कि नवसमाज की नवचेतना इन महाकाव्यों में यत्र-तत्र दिखलाई देती है। 
महामानव कुछ ऐता प्रयास है जिसमें नवीन राजनीतिक चेतना की भलक 
मारती है परन्तु मेरा मत है कि जब कवि काल, देश श्रथवा स्थान-विशेष से 
बंध जाता हैं तब उसकी कृति श्ञाइवत नही होती । शाइवतता के विचार से 
जीवनव्यापी सत्य का प्रतिपादन करने वाले महाक्राग्यो में प्रियप्रवास, कामा- 
यनी, क्ृप्णायन, साकेत, साकेत-सन्त और सिद्धाय॑ हैं । 
मेरा अपना मत है कि काव्य हो अयवा महाकाव्य सेनापति का यह पद 
कलाकार के हंदय में सदेव वंठा रहना चाहिये । 
“दोष से मलीन शुत्त दीन कविताई है , 
तो कोन्हें भरवीन परचीन कोई सुनि है। 
बिन ही सिखाये सब सीखिहें सुमति जो , 
पै सरस अनूप रस रूप यामे धुनि है। 
दूधन को करिके कान्ति बिनु भ्रुषण को 
जो कर असिद्ध ऐसो कोन सुर मुनि है । 
राम पश्रचतु सेनापति चरचतु या से , 
कवित रचत या ते पद छुनि चुनि हैं! 


0॥ ओश्म्‌ शम्र्‌ ॥ 


परिशिष्ट 


उत्तरार्दध के महाकाव्य 


०० 


इस शताब्दी के उत्तरा्ध में दो और महाक्राव्यों का अणयन हुआ । वे 
हैँ--अश्रंगराज और वद्ध मान | इन दोनों महाकाव्यों का विवेचन इस शताब्दी 
के पूर्वाद्ध के प्रन्य महाकाव्यों के स्ताथ न किया जा सक्रा, इसलिये इस स्थल 
पर इनका सक्षिप्त विवेचन किया जावेगा । 

अंगराज--आनन्दकुमार हारा रचित परच्चीस तर्गों में विभाजित है। 
इसका झाधार है महाभारत । इसमें कवि ने परिवर्तत और परिवरद्धंत भी 
किया हैं । इस काव्य का नायक करा है जो वीरोचित गुणों के कारण उच्च 
स्थान' पाने का अधिकारी है। कवि ने नायक को श्रेष्ठत्म व्यक्त करने के 
लिए पाएडवों के चरिन को, विशेपकर युधिष्ठिर के चरित्र को, विकृत बना 
दिया है । युधिष्ठिर ग्रपने उज्ज्वल चरित्र के कारण धर्मरराज की पदवी से 
विभूषित किये जाते रहे हैं किन्तु इस महाकाव्य में उनके उम्त चरित्र के दर्शन 
नही प्राप्त हो रहे है । 

इसमे प्रकृतिवर्णन भी किया गया है तथा तादय सन्धियों का भी ध्यान 
रकखा गया है। भाषा सरस श्रोर सजीव हैं तथा संस्कृत वृत्तो को स्वीकार 
किया गया है। 

कर्णा में नायकत्व के समस्त गुण विद्यमान हैं किन्तु उसके चरित्र में एक 
ऐसा कलक लगा हुआ है जो उसे उच्च स्तर पर नहीं ले जा सकता--यंथा 
परशुराम से असत्यभापस करके घनुविद्या को प्राप्त करना यह कार्य महाकाव्य 
के नायक के लिए गौरवपुर्ण नहीं है। कही कही पर इसमे झ्सम्भव झोर 
आश्चर्यजनक घटनाएं" दिखलाई गई हैँ जो महाकाव्य के लिए उपयुक्त नहीं 
हैं। यधा--कर्णा के वीरगति को प्राप्त होने पर सूर्य का पृथ्वी पर गिरना 
तथा परशुराम के मन के मोह का जागृत होना आदि । 


दूसरा महाकाव्य वद्ध माल है जिकको कि श्री अनूप शर्मा ने सचह सर्गों से 
विभाजित किया है। शर्मा जी हमें बहुत पहले सिद्धार्थ महाकाव्य प्रदान कर 
चुके हैं । उसकी भाषा एवं शैली संस्कृत के तत्सम शब्दों से ओत-प्रोत है । 
प्रस्तुत महाकाव्य भी हमें उसी भाषा एवं शैली में प्रदात किया गया हैं। काव्य 
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के अ्रध्ययत करने पर ज्ञात होता है कि कवि उस महाकाव्य से भागे नहीं वढ़ 
सका है, यद्यपि भाषा ओर शैली में श्राज अनेक परिवतंन हो चुके हैं । 
प्रस्तुत महाकाव्य पर भ्रियप्रवास की छाया स्पष्ट परिलक्षित होती है। 


यथा--- 
“समय था दिन के अवसान का , 
तरणि - त्तेज तिरोहित हो चला । 
तर - शिक्ा स्थित्त वृन्द्‌ बिहंग के , 
चहचदह्ां कर गायन गा उठे ।”? 


इस कांव्य में नायिका का अभाव खटकता है। यद्यपि कवि में श्रपने प्रयास 
द्वारा इस कमी की पूर्ति करने का प्रयत्न किया है और ईश्वर से प्राप्ति कराके_ 
एक नवीन मार्ग प्रशस्त किया है किन्तु इसमें कुछ ऐसी पंक्तियाँ सम्मिलित की 
गई है जो कथा-प्रवाह में बाधक सिद्ध होती हैं और काव्य को शिथिलता प्रदान 
करती है। कहीं कहीं पर प्यंगार रस का नग्त चित्रण किया गयो हैं । बधा-- 
उरोज, नितम्ब आदि का वर्णन । ऐसे वर्णन ग्रधिक रुचिकर नहीं-अ्रतीत होते । 
'अ्रत: अंत में हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैँ कि अ्रं१राज दैत्यवंश महाकाव्य से 
झोर वद्ध मान सिद्धाथें से किसी अंश में सी उच्च स्थान पानें के अधिकारी 
' नहीं हैं । 
[] 


